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Mitarbeiter 2004

Das Jazzfestival Saalfelden bedankt sich herzlich bei seinen Mitarbeitern, ohne deren
Einsatz die Durchfiihrung dieses Festivals nicht méglich wére:

Adam Herzog, Adi Mayer, Albert Filipitsch, Alex Kruch, Alex Erkinger, Alois Neuhauser, Andi
Pucher, Andreas Gerstgrasser, Andreas Moosmann, Andreas Ritzberger, Anna Koller, Anna
Persterer, Anna Tropper, Andi Schwaiger, Annemarie Spitz, Antonia Berger, Astrid Schober,
Barbara Zweicker, Barbara Pichler, Bernadette Grill, Bernhard Florian, Bernhard Rieder, Bettina
Scharer, Birgit Battocleti, Birgit Schutzinger, Branko Radanovic, Chris Eder, Christoph Battisti,
Christoph Kovar, Christoph Blaickner, Christoph Lutz, Christoph Wellinger, Christian Entleitner,
Claudia Bayer, Claudia Orth, Clemens Radauer, Dagmar Gradl, Dagmar Steinbauer, Daniela Bily,
Damir Voit, Daniel M&schl, Daniela Eisenmann, Domenic Fromme, Dominik Spitz, Eva
Lederhilger, Elisabeth Aigner, Elke Nindl, Erich Pust, Florian Marchl, Franz Herzog, Gabriel Danieli,
Gabriele Schernthaner, Gernot Tritscher, Gernot Mayer, Gregor Exenberger, Hans Hofer, Hannes
PeBentheiner, Hannes Sendlhofer, Hannes Hartenfelser, Heidi Wallinger, Herwig Mitsch, Herwig
Grundner, Hildegard Hofer, Herbert Schernthaner, Hubert Bauregger, lise SchéBwender, Ingo
Ebster, Jakob Dirnberger, Jessica Exenberger, Joe Koller, Johanna Berger, Johanna
Kreidenhuber, Johann Altenberger, Josef Leitinger, Julia Bohnert, Julius Muntean, Karin Haubner,
% Karin Schober, Kathrin Blatzer, Kai Stockmaier, Karl Mayer, Kurt Gschwandtner, Mag. Rudi

Rainer, Manfred Schwaiger, Manuel Kaiser, Margarethe Scheer, Maria Hechenblaickner, Markus
Scheer, Martin Entleitner, Martin Holzl, Martin BreitfuB, Martin Steinmaurer, Max Pichler, Michael
Entleitner, Michael Mayer, Michael Weber, Michaela Deutinger, Monika Fricker, Nikolaus Bublik,
Olga Stirmer, Patric Leitinger, Paula Gschwandtner, Peter Angerer, Peter Gruber, Peter Wallinger,
Peter Ramsauer, Peter Schernthaner, Pia Rupp, Rainer Straub, Reinhard Holzer, Reinhold Rank,
Robert Rager, Roland Koller, Ronald Renger, Rosi Kern, Rudi Dittrich, Sarah Spitz, Sandra
Bartocletti, Sabine Blaickner, Sebastian Leitinger, Sebastian Rohm, Selina Spitz, Simon Dorn,
Stefan Fersterer, Stefan Innerhofer, Stefanie Herzog, Susi Jovanovic, Tanja Exenberger, Theresa
Schiigerl, Thomas Pulda, Ulf Hutter, Ulrike Grundner, Valerian Wurzer, Verena Schiefer, Werner
Imlauer & Willibald Rosner

Herzlichen Dank & bis zum n&chsten Festival
Die Geschéftsfihrung
Michaela Mayer & Mario Steidl
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"Das Experiment besteht heute darin, mit Sensibilitdt und intelligenz
Uber vorgegebene Sprachen frei zu verfligen, um daraus ein komplexes und
natirlich individuelles Gebdude zu errichten." Franz Kogimann

Wenn das Festival sich heuer unter dem Signet "Tradition und Moderne" positioniert, dann nicht zuletzt des-
halb, weil die Vergangenheit etwas ist, das sich in immer wechselnden Blickwinkeln darstellt - sie ist nichts
Fixiertes. Da Geschichtsschreibung sich bestimmter variierender Modelle bedient, ist auch sie nichts ande-
res als Interpretation. Nicht anders verhalt es sich mit dem historischen Blick auf die Tradition des Jazz. Jede
aktuelle Musik stellt indirekte Fragen an die Vergangenheit — es gibt keine Musik ohne Gedachtnis. Neue
Musik, egal in welchem Genre, enthiillt sich als ein notwendiger Kompromiss aus Freiheit und Erinnerung, aus
Rekurs auf Vergangenes und aktuelle Regelverletzung. Jazzgeschichte in ihrer Bewegung von einer
Unterhaltungsmusik, einer alternativen Identitatsstiftung der ihrer Heimat entrissenen Afro-Amerikaner bis zu
ihrer aktuellen Erscheinungsform als eine an der Kunstmusik orientierten Asthetik, bleibt letztlich eine Frage
der Interpretation, wie man an der Auseinandersetzung zwischen jungen Neotraditionalisten und
Befurwortern eines Avantgarde-Anspruchs beobachten kann. Nun haben wir heute einen Uberfluss an
Vergangenheit in allen Bereichen der Kunst. Européische und amerikanische Jazzmusiker haben mittlerweile
begriffen, dass man sich mit der Vergangenheit auf eine produktive Weise auseinander setzen muss: Auf eine
Weise, die nicht glorifiziert, nicht wiederholt und schon gar nicht - wie das Avantgarde-Denken es einst erfor-
derte - einfach negiert. FUr diesen - der Postmoderne verpflichteten - Denkansatz bieten die Musiker des
Festivals ganz unterschiedliche Ausformungen. Das reicht vom listigen Gedankenspiel mit der Vergangenheit
("was ware wenn..."), das die polnische Band Robotobibok treibt, Uber Cecil Taylors Fortschreibung des
Entgrenzungsgedankens, Charles Lloyds Praxis einer neuen - Gegensétze synthetisierenden - Abgeklartheit
bis hin zum neuen Spiel mit Pastiche und Zitat und der Ausweitung in andere Genres und Stilbereiche.
Betrachten wir die Gegenwart als ein komplex vernetztes Feld, als ein vielfach verzweigtes Wurzelwerk, in
dem auch die Tradition nicht hierarchisch darlber oder darunter liegt, sondern gleichwertig als Spielmaterial
darin eingebettet ist. Dieses Bild sollte letztendlich den notorischen "Stammbaum" ersetzen. Jazz hat sich
schlieBlich noch nie mit dem Denken in Hierarchien veriragen...







S sk 2 @

Aobh g Al

SRR B G v DAY

ORZE 2N L3 ANA Y S MR

N

Wirbelwindig. Keine Ruhe, keine Pause.
Kein Versorgungsengpass mit Themen.
Klangbilder flattern vorbei. Gegensatze
und Widerspriiche schaukeln sich auf zu
liebenswirdigen Repetitionen. ,Die Liebe
der Wiederholung ist in Wahrheit die einzige
gliickliche. Sie hat ... nicht die Unruhe der

Hoffnung, nicht die beéngstigende
Abenteuerlichkeit der Entdeckung.® Wie
kommt nur Hannes Léschel dazu, dieses
Motto des Philosophen Séren Kierkegaard
zu zitieren? Die Erklarung erscheint im
folgenden Halbsatz: ,,...sie hat die selige
Sicherheit des Augenblicks.“ Gut, die
Sicherheit des Momentes, die Sicherheit
im Moment der Improvisation scheint ein-
leuchtend zu sein — doch die Abenteuer
der Erfindung und die Angste des Entdeckers
neuer Klanglichkeiten sind genauso
Merkmale der Improvisation. Also meint
Hannes Léschel: ,Also ist das wieder ein
Beweis fir meine Liebe zum Wider-
Spruch.” Ein Argument, dem nichts ent-
gegenzusetzen ist.

An Klassischer Musik herangewachsen,
flhlt er sich der zeitgendssischen Musik
am ehesten verhaftet, doch immer von
anderen Stilen zeitgemaBer Musik ange-

zogen. ,lch spiele Jazz, so wie jemand,
der nichts zu verlieren hat, “ um mit dieser
Einstellung den Hans-Koller-Preis flr das
beste Album des Jahres 1997 fir improvi-
sierte Musik zu gewinnen. ,Mir geféllt es,
Situationen zu schaffen, in denen die
Musiker gefordert sind, ihr Repertoire an

kombiniert mit dem ,extended piano“ von
Hannes Ldschel ,erzahlen” ja doch wie-
der ganz bestimmte Klangsituationen.
Jeder Musiker bringt seine individuelle
Vorgeschichte ein, die Hannes Ldschel
kompositorisch fokussiert. Andererseits
kébnnte man das Projekt ,Mullatschak”

An klassischer Musik herangewachsen,
flhlt er sich der zeitgendssischen Musik am ehesten verhaftet,
doch immer von anderen Stilen zeitgemaBer Musik angezogen.

~ich spiele Jazz, so wie jemand, der nichts zu verlieren hat.”

akustischen Klangméglichkeiten Kon-
zepten aus dem Bereich der Elektronik
anzupassen, etwa ein Musizieren in Loops
oder Klanggewebe zu erzeugen, die rein
abstrakt sind und nichts ,erzéhlen’ wol-
len.” Und doch erschafft Hannes Ldschel
in seinen Kompositionen beinahe archety-
pische Situationen, also Bilder und
Geschichten, nur um seine Mitmusiker
aufzufordern, diese zu ignorieren und
eventuell neu zu konstruieren. ,Kinds are
the very life of art" lautet ein Motto von
Henry James, das Hannes L&schel flr ein
Trio-Projekt mit dem Gitarristen Dave
Tronzo und dem Kontrabassisten Achim
Tang in die Namensgebung des Trios
LKinds® umsetzte. Dieses stellt den Kern
des Ensembles dar, welches heute den
,Mullatschak* feiert. David Tronzos facet-
tenreiche und zugleich abgeklarte
Klangsprache auf der Slide-Guitar und
Achim Tangs Palette komplexer Grooves

auch als Verdoppelung des Quartettes
von Loschel mit dem Trompeter Lorenz
Raab, dem Keyboarder Josef Novotny
und dem Bassisten Achim Tang sehen, zu
dem international anerkannte Solisten
eingeladen wurden: eben der Gitarrist
Dave Tronzo, der Saxophonist Ned
Rothenberg und die Schlagzeuger Tony
Buck und Gerry Hemingway. Doch die
vielfachen Verbindungen zwischen den
genannten Musikern lassen eine solch
oberflachliche Konstruktion nicht zu.

»~Mullatschak” lautet das Motto fir den
Eréffnungs-Event, und das bedeutet
(nach Definiton des offiziellen dsterreichi-
schen Wdrterbuches) ein ,ausgelassenes
Fest“, mit dem das 26. Jazzfestival in
Saalfelden beginnt.
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Der Inbegriff eines Zerrissenen, der es geschafft
hat, Harmonisierungen aus dem

Weg zu gehen. Seine Kunst
lasst scheinbar Unversdhnliches
stehen, wartet mit einem grimmigen
Humor auf, der zuweilen an
Kafka's Roman "Amerika" erinnert.

Dieser einstige Apologet des Noise Pop
entwickelte in den letzten Jahren eine ein-
drucksvolle idiosynkratische Sprache der
Zartlichkeit: impressionistisch hingetupfte
musikalische Poesien, vorgetragen mit
zerbrechlicher Kopfstimme, die ab und an
durch brachiale Gitarrenriffs konterkariert
werden. Lindsays Uberaus prézise,
sprachliche Fragmente thematisieren exi-
stenzielle Angste und Zweifel, die musika-
lisch nicht bloB illustriert werden.

Die Klange, die zwischen sublimen, fast
hauchigen Bossa- und Samba-Harmonien
und peitschenden Gitarrenlarmattacken
seitens Lindsays oszilieren, sind eigen-
standiges Statement. Die Gleichzeitigkeit
von "zart" und "hart" wirkt wie eine magi-
sche Formel. Schwelgerische Melodien
werden durch Larmkaskaden legitimiert.
So werden auch jene umgarnt, bei denen
unmittelbare, melodische Schonheit nor-
malerweise heftigen Schrecken ausldst.
Der in Recife, Brasilien, als Sohn eines
Missionarsehepaares  aufgewachsene
Lindsay hat in den neunziger Jahren zum
ultimativen Ausdruck seiner Schwellen-
existenz gefunden. Halb Brasilianer, halb
New Yorker, der einerseits melodienver-
liebt ist, andererseits als Strukturalist von
urbanem L&rm beriihmt wurde, ist er
Inbegriff eines "Zerissenen”, der es
geschafft hat, Harmonisierungen aus dem
Weg zu gehen. Seine Kunst lasst schein-

bar Unversthnliches stehen, wartet mit
einem grimmigen Humor auf, der zuweilen
an Kafkas Roman "Amerika" erinnert.

Ein weiser Narr, dessen Schelle eine E-
Gitarre ist, dessen Narrenkappe die Form
einer geheimratsméBig dekonstruierten
Professorenfrisur aufweist. Der bebrillte,
von witendem Haarausfall geschlagene
Arto Lindsay schlagt tapsig eine unter
Strom stehende Gitarre, ergreift das
Mikrophon und fragt mit markerschiittern-
der Fistelstimme: "Anima Animale -
Beseeltes Tier - was macht dich so
sicher?" Nun, im Falle von Lindsay selbst
sind es die Unsicherheiten, die parado-
xerweise das Fundament der Sicherheit
bilden. Mit Lindsay betritt ein Musiker die
Blhne, der die herkdmmilichen Techniken
auf seinem Instrument, der Gitarre, nicht
im Geringsten beherrscht. Zudem ist das
Fundament seines Gesangs von einer
Dlnne und Monotonie, vergleichbar nur
mit Bob Dylans Debdit in den frihen sech-
ziger Jahren. Was ist das nur fir eine
Zauberformel, die aus zweimal Minus ein
strahlendes Plus macht?

Der Mut zum Fragmentarischen einer-
seits, der die Sinne unmittelbar affizieren-
de hybride Stil andererseits. Krachende
Elemente des No Wave, subtil bestricken-
de Partikel aus dem Samba-Universum
sowie das seufzende Sehnen des Soul,
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das sind die heterogenen klanglichen
Transportmittel flr Visionen stddtischer
Einsamkeit, schiichtern-erotischer Phan-
tasien und der Entfremdung als Phano-
men des Alltags. Nach Jahren ungezigel-
ten Freitdnens im Umfeld der New Yorker
Knitting Factory hat sich Lindsay in den
letzten zehn Jahren verstarkt seiner brasi-
lianischen Wurzeln besonnen. Beeinflusst
durch singende Poeten wie Caetano
Veloso arbeitet er an seiner Version von
Songwriting, bei der hinter der zeitgema-
Ben Maskierung durch larmende dekon-
struktivistische Elemente auch immer wie-
der so etwas wie romantische Gesinnung
aufblitzt. Mal lasst filigraner Weltschmerz
die Bemihungen seiner Musiker in unter-
schiedliche Richtungen streben, dann
wieder blndeln sich die disparaten
Klange zu einer authentischen Signatur
pulsierender Lebenslust.

Das Wunder einer organischen Fusion
slBer wie herber Klénge spielt sich per-
manent ab. Und irgendwie ist es wie im
FuBball: Der objektiv Schwachere kann
gewinnen. Arto Lindsays in schielender
Entricktheit vorgetragene stachelige
Blaubliimelei holt in schéner Regelmafl-
igkeit den Pokal. SK.
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Oft nahert er sich seinem Instrument

in tanzerischen Schrittfolgen, rezitierend,

wie ein Schamane, der seinen Kultplatz umkreist,
ihn in Besitz nimmt, um ein Ritual

musikalischer Katharsis,
eine Geisteraustreibung
vorzunehmen.

Oft nahert er sich seinem Instrument in
tanzerischen Schrittfolgen, rezitierend,
wie ein Schamane, der seinen Kultplatz
umkreist, ihn in Besitz nimmt, um ein
Ritual musikalischer Katharsis, eine
Geisteraustreibung vorzunehmen. Tat-
séchlich hat die Londoner Journalistin Val
Wilmer Gecil Taylors Pianistik einmal als
Spiel auf ,88 gestimmten Trommeln®
beschrieben, des perkussiven Zugriffs auf
die Klaviatur und der ungeheuren physi-
schen Intensitdt wegen, in der Finger,
Féuste und Unterarme auf den schwarz-
weiBen Tasten zu tanzen pflegen. Uber 40
Jahre nachdem Taylor dem Jazz in wilden
Cluster-Kaskaden einen Weg in die
Gefilde freier Atonalitit gebahnt hat,
nachdem er die rhythmische Qualitat des
Swing in die Dimension purer kinetischer
Energie Uberfihrt hat, umgibt ihn immer
noch eine magische Aura. Ja, der Klassiker
der Avantgarde, der allein die Geschichte
des Klaviers im modernen Jazz in zwei
Kapitel gliedert - jenes vor und jenes nach
Seinem Szene-Eintritt — ist in gewisser
Weise bis heute ungreifoar geblieben.
Was mit der Komplexitat seiner Musik zu
tun haben mag, von der man weiB, dass
sie ~ im Gegensatz zu manchen Konno-
tationen des Begriffs Free Jazz, den CT
immer abgelehnt hat - Uber weite
Strecken exakt durchstrukturiert ist und
die sich in ihrer extremen Dichte und
Virtuositst zwar nicht dem unmittelbaren
H'dr-Er!ebnis, jedoch forschender Analyse

weitgehend entzieht. Und da ist auch der
Musikbetrieb, der Taylor bislang nicht so
wirklich zu fassen vermochte. Oder nicht
fassen wollte: Wahrend Musik dieser
Elaboriertheit, dieser Energie sich im ame-
rikanischen Jazzclub-Betrieb denkbar
wenig als Hintergrundkulisse flr getranke-
absatzerhthende abendliche Rendezvous
eignet(e), wahrend sie u. a. aufgrund ihrer
Bezlige zum europdischen Neoklassi-
zismus Bartéks und Strawinskys von den
Neokonservativen um Wynton Marsalis
ganzlich aus der Jazzgeschichte ausge-
blendet wird, so blieben Taylor anderer-
seits - von Ausnahmen wie den diesjahri-
gen Donaueschinger Musiktagen abgese-
hen ~ die Pforten des zeitgendssischen
Musik-betriebs verschlossen. Auch im
Jahr 2004, in dem Taylor seinen 75.
Geburtstag gefeiert hat und langst zur
historischen Figur avanciert ist, entzieht er
sich noch immer einer problemlosen
Einordnung. Der unbeugsame, wohl ein-
flussreichste Pianist der zeitgendssischen
Improvisationsmusik ist noch immer eine
Kategorie flr sich selbst.

Cecil Taylor solo: Das bedeutet, die
Brillanz des Tastenrevolutiondrs, der
zuletzt ausgezeichnete Arbeiten mit
Quartett (,Reincarnation”; FMP) sowie mit
groBformatigem Klangkdrper (,The Owner
of the River Bank® mit dem ltalian
Instabile Orchestra; Enja) vorgelegt hat,
gleichsam in Reinform, unter dem Ver-

groBerungsglas zu erleben. Relativ spéat
entdeckte der in Brooklyn sesshafte
Pianist die Form des Recitals fir sich:
1968 wurde auf dem griechischen Praxis-
Label ein erstes, in ltalien aufgenomme-
nes Dokument ver&ffentlicht. Die Serie der
groBen Solo-Konzerte begann freilich erst
mit ,Solo Piano® (Tokio, 1973), dem in
Montreux aufgenommenen Glanzstlck
»Silent Tongues” (1974) und dem unweit
von Saalfelden, im Lungauer Schloss
Moosham entstandenen ,Air Above
Mountains® (1976). Zuletzt verdffentlichte
das Zircher Intakt-Label den Mitschnitt
des grandiosen Taylor-Soliloquiums vom
Jazzfestival Willisau 2000, das woh! auch
fir das Saalfeldner Konzert die Linie vor-
gibt: Ein gereifter ehemaliger ikonoklast
erzahlt hier in faszinierenden kristallinen
Tontraubenskulpturen, in blitzschnellen,
assoziativen Motivwechseln noch einmal
die Geschichte eines an materiellen
Entbehrungen wie an glihend-intensiven
musikalischen Momenten reichen Lebens.
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Battista Lena ist ein Regisseur, der behutsam
Totale und Close Ups gegeneinander setzt,

der die Intimitat eines kleinen Liedes nicht gegen
Klangmassen riesiger Chore ausspielt,

Zwischen Schwerelosigkeit und Erd-
igkeit. Kosmisch. Undendliche Ruhe,
doch hdrbare Spannung. Probleme der
Versorgung mit Sauerstoff. Erwartung
von Erfolgsmeldungen, aufpeitschende
Marschrhythmen, moderate Trauer-
musik. Ein Pandédmonium der Klange.

Ein kosmisches Vergnugen wird da ver-
sprochen. Nicht wegen der Kosmonau-
ten im Titel, sondern wegen der Vielfalt
im musikalischen Kosmos am Beginn
des 21. Jahrhunderts, den uns Battista
Lena durch sein Kaleidoskop zeigt. Die
Musik italienischer Bandas und die
Songs der Cantautori, Klang- und
Wortkaskaden des Futurismo, Big-
Band-Sentimentalitdt und sowjetische
Mérsche minden in zeitgendssische
Konstruktionen und ausgelassene Tanz-
musik. Ein Horspiel mit Soli (u.a. vom
Komponisten auf der Gitarre. Ein
Soundtrack ohne Film.

Battista Lena ist ein Regisseur, der
behutsam Totale und Close Ups gegen-
einander setzt, der die intimitat eines
kleinen Liedes nicht gegen Klangmas-
Sen riesiger Chore ausspielt, deren
Abfolgen aber geschickt in die Drama-
turgie seines Projektes fuigt. Doch lang-
Sam hat der 1960 in Viareggio geborene
Gitarrist Battista Lena aus Strukturen

deren Abfolgen

der Duo-Arbeit mit dem Drummer
Roberto Gatto (aus der funf CD-Alben
hervorgegangen sind) neue Formen fir
seine Kompositionen entwickelt, die er
nun mit traditionellen konfrontiert. Da
wird zitiert, nostalgisch erinnert, helden-
haft marschiert ... Anlass sind auBermu-
sikalische Themen, zu denen er mit
unterschiedlichsten musikalischen Mitteln
Stellung nimmt: Jazztrio, Gesangs-
Quartett, Big Band und die orchestrale
Dramatik einer italienischen Banda,
eines lokalen traditionellen Orchesters
sind die sehr verschiedenartigen
Klangkérper, um gesellschaftpolitische
Fragen von historischen Dimensionen
zu stellen, darzustellen. (Auf einen gro-
Ben Chor muss allerdings in Saalfelden
verzichtet werden, und auch mit einer
um mehr als die Halfte verkleinerten
Banda wird dieser Auftritt die Erstauf-
fUhrung einer neuen Version gegenlber
dem CD-Album (Label Bleu) bzw. gegen-
Uber der Urauffiihrung 2002 in Turin dar-
stellen; eine weitere Version wird im
Méarz 2005 in Grénoble mit einer szeni-
schen Auffuhrung als Oper entstehen.)

. Cosmonauti Russi“ ist auch ein
Projekt von besonderen Dimensionen.
Schon alleine die Gedichte von Marco
Lodoli, die Battista Lena ,,vertonte”, schaf-
fen einen Kosmos an Assoziationen.

aber geschickt

in die Dramaturgie seines Projektes fugt.

Der Komponist entschied sich dafur,
jedem Gedicht ein entsprechendes klin-
gendes ,Ambiente zu verleihen, die
Arrangements manchmal sogar gleich-
sam fotografisch den Kldngen aus der
Geschichte anzupassen. Da gibt es
pompdse Mdarsche aus sowjetischer
Zeit, welche in nostalgischer Weise an
die “Movimente®, die linken Bewegungen
im ltalien nach dem 2.Weltkrieg erin-
nern; berlhrende Lieder, die das
Schicksal der Kosmonauten betreffen,
die von ihren Missionen nicht zurlickkehrten;
Klangimpressionen von der Weite des
Alls ... Die Verschmelzung dieser unter-
schiedlichen Musikarten und wie diese
durch den Jazz ermdglicht wird, ver-
deutlicht das Vorhaben von Battista
Lena.

GIS




FestivalMagazine26 - MainStage 2004

Steve Coleman
and Five Elements

Steve Coleman: alto saxophone
Jonathan Finlayson: trumpet
Jen Shyu: vocals
Carl Walker: vocals
Yunior Terry: bass
Dafnis Prieto: drums










Noch immer ,Friendly As A Hand Grenade”.
Offenbar sind zurzeit die Sterne jenen wohlgesonnen,

die sich alter Kombattanten besinnen.
Nach der Wiedervereinigung von ,,Living Colour*
heiBt es nun auch: ,Tackhead® is back!

Tackhead: Noch immer ,Friendly As A
Hand Grenade”. Offenbar sind zurzeit die
Sterne jenen wohlgesonnen, die sich alter
Kombattanten besinnen. Nach der Wie-
dervereinigung von ,Living Colour” heif3t
es nun auch: , Tackhead“ is back! Ja, die
Supergroup des Science-Fiction-Power-
Funk, die in den 80ern die Clubs auf bei-
den Seiten des Atlantiks zum Vibrieren
brachte, ist wieder auf Tour. Mit elektrisie-
rend energetischer Musik, die Vermutun-
gen in Richtung eines hohen Nostalgie-
Faktors mit dem Titel ihres dereinst popu-
larsten Albums beantwortet: | Tackhead®
ist ndmlich immer noch ,Friendly As A
Hand Grenade*.

Man schrieb das Jahr 1984, als der
Londoner Reggae- und Dub-Produzent
Adrian Sherwood und das New Yorker
Triumvirat Skip McDonald/Doug Wimbish/
Keith LeBlanc begannen, in einer transat-
lantischen musikalischen Allianz Ideen
auszutauschen. Letztere hatten sich 1979
als Haus-und-Hof-Rhythm-Section des
legendadren HipHop-Labels Sugar Hill
Records zusammengefunden, um - live
Wie im Studio - das Backing einer ganzen
Reihe historischer Magnifizenzen von der
Sugar Hill Gang Uber Grandmaster Flash
bis zu Melle Mel zu besorgen. Nach dem
Ende von Sugar Hill Records setzten die
drei ihre Arbeit bei Tommyboy Records

fort, wo LeBlanc auch seine experimentel-
le Sampling-Pioniertat ,No Sell Qut“ ver-
offentlichte, in deren Rahmen er Sprach-
aufnahmen von Malcolm X mit DMX-
Drum-Beats und seinen Schlagzeug-
sounds unterfitterte. Das rief Adrian
Sherwood, den Londoner Dub-Weg-
bereiter und Boss des On-U-Labels auf
den Plan, hatte er doch Ahnliches bereits
mit seinem Projekt ,African Head Charge®
unternommen. 1984 also begannen die
vier ihre Kooperation, anfangs als Studio-
Experiment unter Namen wie ,Fats
Comet” und ,Gary Clail's Tackhead Sound
System*, nach einigen 12”-Releases mit
Industrial- und Post-Punk-lastigem Material
und dem Album ,Tape Time* schlieBlich
unter dem Namen ,Tackhead“ - nach
dem New-Jersey-Slang-Wort fir Gang-
Bruder. Der Rest ist Geschichte: 1989
erschien ,Friendly As A Hand Grenade®,
jenes Album, das bis heute nicht nur auf-
grund seines Titels als Klassiker gilt: Nicht
zuletzt, weil der Ex-,Peech Boys“-Vokalist
Bernard Fowler — auf Vermittlung von
»lackhead“-Fan Mick Jagger - erstmals
das Quintett komplettierte und dem ver-
rickten Mutanten-HipHop-Funk-Metal-
Dub-Gebrau einen songorientierten Touch
verlieh. Der Hype um ,Tackhead” war
intensiv, aber kurz: Die Verdffentlichung
von ,Strange Things® mit den Gasten
Jagger und Melle Mel anno 1990 markier-

te bereits das Ende: Der Versuch, sich mit
diesem Album in Richtung Mainstream-
Rock zu positionieren, fand bei Publikum
und Kritikern keine Gnade. Die
Plattenfirma lieB die Band fallen, die bald
darauf — mit Ausnahme von Kompilationen
alten Materials (,Power Inc.”, Volume 1-3,
verdffentlicht auf LeBlances Label) - in
der Versenkung verschwand. Hinter den
Kulissen kollaborierten die ,Tackhead“-
Mannen - etwa im Rahmen von Skip
McDonalds Projekt ,Litle Axe® — freilich
ungertihrt weiter. Adrian Sherwood werkte
als Produzent u. a. von Sinead O'Connor
und der ,Asian Dub Foundation“, Keith
LeBlanc remixte Tracks von ,The Cure”,
sNine Inch Nails” u. a.; Doug Wimbish
schloss sich 1993 |, Living Colour” an und
présentierte 1999 sein erstes Solo-Album
»11ippy Notes for Bass”. Zweifellos spei-
sen sich die Energien von ,Tackhead II”
aus all diesen Erfahrungen; Sherwood/
Fowler/ McDonald/ Wimbish/ LeBlanc wer-
den nichtsdestotrotz den Beweis antre-
ten, dass ein Alter- und Reiferwerden
nicht unbedingt auch ein Leisertreten
bedeuten muss.

AFE
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,Um eine Stimme auf der Trompete zu entwickeln, war es
sehr wichtig, dass ich gerne singe. Hinzu kommt, dass ich
den Klang der Trompete nicht besonders mag. Ich suche
nach anderen Dingen auf der Trompete.*

,Um eine Stimme auf der Trompete zu ent-
wickeln, war es sehr wichtig, dass ich gerne
singe. Hinzu kommt, dass ich den Klang der
Trompete nicht besonders mag. Ich suche
nach anderen Dingen auf der Trompete.”

Musiker mit distanziertem Verhdltnis zum
eigenen Klangwerkzeug sind paradoxe,
aber hochinteressante Wesen. Pflegen sie
doch auf ihren Umwegen, kreativen Aus-
weichmandvern gegeniber dem direkten,
nicht selten klischeebeladenen Zugriff auf
ihr Instrument diesem mitunter tatséchlich
Unerhortes zu entlocken. Der 33-jahrige
Cuong Vu ist ein Exemplar jener merkwdr-
digen Spezies. Und gilt wohl auch des-
halb als einer der spannendsten jungen
Trompeter unserer Tage, dessen Umtriebe
nicht nur in der New Yorker Downtown-
Szene begeistertes Echo ausgeltst
haben. Schon Mitte der 90er Jahre wurde
dort Dave Douglas himself auf seinen
Kollegen aufmerksam, um ihn in sein
~Sanctuary“-Projekt zu berufen — und als
Trompeter zu bezeichnen, der alles spiele,
was er selbst nicht spielen kénne. Myra
Melford, Chris Speed und Bobby Previte
heiBen einige der weiteren Arbeitgeber
Vus, dessen Name immer weiter (ber
Manhattans Lower East Side hinausdrang:
Die Veroffentlichung von ,Speaking of Now*
2002 zeigte ihn als neues, fixes Mitglied in
der Pat-Metheny-Group. ,Ich suche nach
einem groBen, dunklen Sound. Ich liebe

es, mein Spiel mit Farben zu versehen. (...)
Selbst wenn ich nur einen Ton spiele, ent-
stehen daraus Loops und aus diesen
wiederum Harmonien. lch kann immer
mehr Sounds hinzufiigen und meinen Ton
somit unglaublich variieren®, auBert Vu im
selben Jazzthetik-Interview mit Wolf
Kampmann. Der in Vietnam geborene
Trompeter, der 1975 mit seiner Mutter vor
den anriickenden kommunistischen Trup-
pen aus Saigon floh und in Seattle auf-
wuchs, spater vor allem von Joe Maneri
am New England Conservatory in Boston
wesentliche Anregungen (aus der
Richtung Arnold Schonbergs, Witold
Lutoslawskis, Gyorgy Ligetis u. a. } erfuhr,
wurde 1994 im ,Big Apple” sesshaft. Dort
verdffentlichte er anno 2000 bei OmniTone
sein Deb(t ,Bound“: Ein aufregendes
Werk, das Vus eklektischen Interessen
zwischen freien Improvisationen Uber funki-
gen, an die M-Base-Experimente erinnern-
den Patterns, von Sting und Madonna inspi-
rierten, experimentellen Pop-Tunes, in
denen er selbst seine Stimme erhob, und
meditativen Sound-Tableaus Raum gab:
Besondere Aufmerksamkeit erregte auch
,The Burn“, eine dichte, von hohen
Innenkontrasten gepragte Collage im
Geiste Charles lves’. ,Free Funk meets
Zen“: So lautet die von Vu selbst gewahl-
te Formel fir seine im Zuge der nachfol-
genden Knitting-Factory-Records-Alben

~Pure” (2000) und ,Come Play With Me*
(2001) zunehmend fokussierte konzep-
tuelle Dialektik aus dunkel schillernden,
elekironisch erweiternde Soundflachen, in
denen ldeen Miles Davis’ weitergedacht
wurden, und variantenreichen, rassigen
Grooves. In zwischen Ambient und
abstrakter Soundschichtung changieren-
den Klangstromen, die aus dem Unter-
bewusstsein zu kommen scheinen und in
verhallte, perspektivisch gebrochene
Raume projiziert werden, halt Cuong Vu
per Trompete, Sampler und Sequencer
Innenschau. Als Musiker, der in sich expe-
rimentelle Musizierhaltung mit einem
Hang zu lyrischer Tonkultur, Gerdusch-
kidnge mit apollinischer Konsonanzfreu-
digkeit, freie Ausdrucksenergien mit Pop
versohnt, ist er vielleicht dazu préadesti-
niert, uns am Beginn des 21. Jahrhun-
derts ein Stlck weit in die Zukunft der
improvisierten Musik blicken zu lassen.
AF


















mailto:oei.club@orf.at



http://www.concerto.at
mailto:concerto@concerto.at



http://www.hyposalzburg.at



mailto:info@systemstanbau.at
http://www.systemsta
http://WWW.SYSTEMSTANDBAU.AT

FestivalMagazine26 - ShortCuts 2004

ShortCuts

‘In einer Zeit, die durch Larm und Elektronik gekennzeichnet ist, muss beides unbedingt musikalisiert werden”, meinte de
Autor des Vorworts der Abhandlung 'Drumming at the Edge of Music’, die Mickey Hart, seines Zeichens ehemalige
Schlagzeuger der famosen Westcoast Band 'The Grateful Dead® bereits vor finfzehn Jahren verfasst hat.

Diese Reise zu den Quellen des Rhythmus ist vor allem deshalb so interessant, weil im Lichte der enormen technischen
Entwicklungen, der ungeheuren Expansion des digitalen Gegenuniversums gleichzeitig eine "Back to the Basics"-Bewegung
entstand. Das Faszinosum der umfassenden Demokratisierung des Beats, den nun wirklich jeder programmieren kann, ha
deutlich nachgelassen. An seiner statt lenken Musiker unterschiedlichster Couleurs den Fokus ihres Interesses wieder au
jene Rhythmen, die seit Jahrtausenden dazu angetan sind, das menschliche Herz dann und wann uhgleich schiagen zu las-
sen. Die heurigen Short Cuts werfen deshalb Schlaglichter auf ein paar der mannigfaltigen Moglichkeiten, die die lustvolle
Verschrankung von elektronischen und traditionellen Stilmitteln bereit halt. SK

Helmut
Neugebauer Mit seiner Formation “Die Végel Europas®, die in heute

legendaren, langst verblichenen Wiener Szenelokalen
wie dem Mavo, dereinst in den spéten achtziger Jahren
aufspielte, stieB Neugebauer auf geteilte Reaktionen.
Retrospektiv betrachtet war aber jene Amalgamation an
disparaten Kléangen wie sie “Die Vogel Europas” pra-
sentierten, ene Vorwegnahme jenes eklektischen
Gerstes der die Musikszene des neuen Jahrtausends
umweht. Noise und Kitsch, Avantgarde und Tradition,
elektronisch und akustisch das waren flr Neugebauer
keine Gegensatzpaare, sondern bloB3 gleichberechtigte
Vektoren, die nur in einer wechselseitigen Verschran-
kung so etwas wie hdhere Bedeutung erfahren konnten.
Bis 1995 kollaborierte er mit Kalibern wie Elliott Sharp
und “FM Einheit“, ehe er sich dazu aufmachte, das
Genre Drum’n'Bass zu explorieren. Seine aktuellen aura-
len Phantasien verwirklicht Neugebauer im Rahmen des
Projekts LOP:NOR, wo er gemeinsam mit dem
Trompeter Thomas Berghammer und dem Pianisten
Tibor Barkoczy aufregend rauschende Sounds kreiert.
SK

Helmut Neugebauer: flute, sax, live-electronics
Thomas Berghammer: flugelhorn
Tibor Barkoczy: piano




Aus dem kubanischen Santa Clara gebUrtig, aber
schon einige Zeit in New York lebend, gehort Dafnis
Prietro zu den meistgebuchten Rhythmusmachern
des Big Apple. GleichermaBen akademisch wie
autodidaktisch gebildet, kennt Prietro keinerlei
Genregrenzen. So spielte er an der Seite von
Avantgarde-Jazzern wie Andrew Hill, Steve Coleman
und Henry Threadgill ebenso wie in Eddie Palmieris
Afro-Caribbean Jazz Orchestra oder in Chico
O'Farril's Afro-Cuban Big Band. Seine gar nicht so
erratischen Kompositionen stellt er nicht bloB seiner
eigenen Formation zur kreativen Interpretation zur
Verflgung, sondern auch allerlei Tanzcompanies der
anspruchsvolien Sorte. So arbeitete er mit den nam-
haften Choreographen Judith Sanchez-Ruiz und
Osmany Tellez. Darliber hinaus experimentiert der
versatile Rhythmiker auch mit Filmmusik.

Kokayis Qualitdten als Human Beat Box ebenso wie
sein "concious rapping" machten ihn in den letzten
Jahren zu einem (beraus gefragten MC.
Saxophonist Steve Coleman entdeckte die mannig-
faltigen Talente von Kokayi (ausgesprochen: Koh-
Kai-Yee) und lud ihn bereits 1994 dazu ein, an der
Einspielung von "A Tale of Three Cities" mitzuarbei-
ten und spater als Teil von Colemans "Metric and
Mystic Rhythm Society" auf Europatournee zu
gehen. Nach dieser Einflihrung in die erste Liga ging
alles Schlag auf Schlag. 1997 grindete er gemein-
sam mit Sub-Z die Formation Opus Akoben und
edierte zwei von der Kritik hochgelobte Alben.
Aufsehenerregend auch seine Zusammenarbeit mit
Andy Milne, wo Kokayi Uber ein brodelndes Gemisch
aus Hiphop, Folk, Funk und Soul-Jazz seine impro-
visierten Lyrics placierte. Egal, welche Uberraschen-
de Biegungen der Fluss der Musik macht, Kokayi
fabuliert selbstvergessen im Geiste des Tao.
SK

Dafnis Pietro
& Kokayi

Kokayi: vocals, MC
Dafnis Prieto: drums
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Anthony
Buck

Anthony Buck: drums, electronics

Dj Panko

feat. Maxwell Wright & Xavi Turull

DdJ Panko: turn tables
Maxwell Wright: percussion
Xavi Turull: percussion

Der 1962 in Sidney geborene, extrem vielseitige
Schlagzeuger ist einer der flhrenden Adepten einer
gehaltvollen Fusion von interaktiver Elekironik und
traditioneller Trommelasthetik. Bereits im Alter von
dreizehn Jahren begriindete er seine erste Band,
deren Interessen ganz dem Rock gehdrten. Mit der
Formation “Peril”, die er mit seinem Mitstreiter
Otomo Yoshihide griindete, schuf er sich im Bereich
Hardcore / Improvisation resch ténend, eine anhal-
tend gute Reputation. Auch sein Trio “The Necks”
{gemeinsam mit Lloyd Swanton und Chris Abrahams)
konnte sich dauerhafte Meriten erspielen. Zudem
kollaborierte der Australier u.a. mit Granden wie John
Zorn, Tom Cora, Jon Rose, Phil Minton, Keji Haino
und Peter Brétzmann. Derzeit residiert Buck in Berlin,
wo er sich an der elektro-akustischen Schnittstelle
engagiert.

SK

Panko wurde zwar in Las Ramblas (Barcelona)
geboren, kam aber erst Uber den Umweg eines
dreijahrigen Aufenthaltes im kulturellen Melting
Pot Amsterdam dazu, sich dem Flamenco zu &6ff-
nen. In der bunten Szene der niederldndischen
Metropole entdeckte er zudem die nordafrikani-
sche Musik. Der Perkussionist, Trommler und
Bassist Panko fand letztlich im Plattenspieler
jenes Instrument, das seinen kreativen
Bedurfnissen am perfektesten entsprach. Zwei
Plattenspieler und ein Mixer sind seither die tech-
nische Basis flr die Expression seiner musikali-
schen ldeen. Immer schon war DJ Panko davon
Uberzeugt, dass die Kombination von herkdmm-
lich gefertigter Musik und DJ-Sounds von emi-
nenter Aussagekraft sei. Seine Soundsystems
"Spacecaravan" und "Electricfunkdango", vor
allem aber seine fruchtbare Zusammenarbeit mit
"Ojos de Brujo", wo Flamcenco und maghrebini-
sche Melodien mit funkigen Beats unterlegt wird,
charmieren.

SK
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Die Organisatoren des Jazzfestivals Saalfelden 2004 bedanken sich sehr herzlich bei den nachstehenden Unternehmen, Institutionen
und Personen fir ihre Unterstlitzung durch den Kauf eines VIP-Tickets.

* Hartl Uhren Schmuck Optik * Bank fiir Arbeit und Wirtschaft

Andreas Hartl
Salzburger Platz 175, 5710 Kaprun

Filiale Saalfelden
LeogangerstraBe 2, 5760 Saalfelden

intersport Brindl

Christoph Brindl
Nikolaus-Gassner-StraBe 213, 5710 Kaprun

* AIS

Bau und Projektmanagement GmbH
SchiliftstraBe 3, 5700 Zell am See

Betonwerk Rieder GmbH

Atzing 111, 5751 Maishofen

Fensterdesign Scharler

Peter Scharler
LofererstralBe 2, 5760 Saalfelden

* Gemeinde Leogang

BGM Helga Hammerschmied
5771 Leogang 4

* Steakhouse

Georg Leitner
Mittergasse9, 5760 Saalfelden

Werbegrafik RC Design

Christian Racan
Burgwies 42, 5760 Saalfelden

* Audio Vision Fuchs

Hans Fuchs
Leoganger StraBe 51, 5760 Saalfelden

Allianz Versicherungsagentur

Peter Dirnberger
Linzer BundesstraBe 101, 5020 Salzburg

* Optik Ginther

Ginther Schmidt
Mittergasse 7, 5760 Saalfelden

Zech Bilirozentrum

Klaus SchoéBwendter
BahnhofstraBe 90, 5760 Saalfelden

Vergeiner Ausgesuchte Weine GmbH

Andreas Ritzberger
Niederalm 236, 5081 Anif

Offentlicher Notar

Dr. Manfred Winklhofer
Almer StraBe 5, 5760 Saalfelden

* Backerei Kelderer

Andy Kelderer
Loferer StraBe 7, 5760 Saalfelden

* Hotel & Restaurant Schlof Prielau

Anette Muller & Andreas Mayer
HofmannsthalstraBe 12, 5700 Zell am See

* Ferner . Hornung & Partner Rechtsanwalte GmbH

Hellbrunner StraB8e 11, 5020 Salzburg

Gemeinde Maishofen

Ing. Franz Eder
Anton-Faistauer-Platz 7, 5751 Maishofen

Oberrater Johann Bau GmbH

SaalhofstraBBe 16, 5751 Maishofen

* Pinzgau Treuhand

Wirtschaftsprifungs- und SteuerberatungsGmbH
Achenweg 1, 5760 Saalfelden

* ThyssenKrupp Aufziige GmbH

Josef-Mayburger-Kai 114, 5020 Salzburg

Micro-Systeme Entwicklungs & Produktions GmbH

Josef Mitteregger
Hirnreit 113, 5771 Leogang

* Aberg Hinterthal Bergbahnen

KR Dir. Helmut Stockl
Schattberg 45, 5761 Maria Alm




FAPF

Die Organisatoren des Jazzfestivals Saalfelden 2004 bedanken sich sehr herzlich bel den nachstehenden Unternehmen, Institutione

und Personen fur thre Unterstutzung durch den Kauf eines VIP-Tickets

* Cafe Konditorei Platzi

Waltraud & Hansjorg Battocleti
Mittergass 12 — 14, 5760 Saalfelden

* Pabinger Tischlerei

Kirchham 114, 5761 Maishofen

* SIG Combibloc GmbH & Co KG

industriestra3e 3, 5760 Saalfelden

* Bawag Saalfelden

Leoganger StraBe 2, 5760 Saalfelden

* Schwaighofer Die Gartnerei

Weikersbach 18, 5760 Saalfelden

* Innerhofer oder Innerhofer

DI Henndrick oder DI Carsten Innerhofer
Hans-UnterbergerstraBe 8, 5760 Saalfelden

* Fantoni Salzburg

Miuhlstrae 7, 5023 Salzburg

* Claudius Holzmann

F.Reiter-Weg 18, 5061 Elsbethen

* China Restaurant L.otus

LofererstraBe 9, 5760 Saalfelden

* Fahrner AG

Heizungs-, Klima- und Sanitdrinstallationen
FlugplatzstraBe 28, 5700 Zell am See

* Richard Fritzenwanger

Wiesing 13, 5760 Saalfelden

* Architekturbiiro Aigner KEG

Dir. Christoph Aigner
Zeller StraBe 16, 5760 Saalfelden

* STYRIA HIFI high end

Ing. Peter Haidinger
Antonigasse 1, Top 2 +3, 1180 Wien

* Lagerhaus

Ing. Heugenhauser
Alte Zeller StraBe 31a, 5760 Saalfelden

* Raiffeisenbank Saalbach

Herr Hartl
Dorfplatz 311, 5753 Saalbach

* Pinzgauer Haus

Wohnbau GmbH
Lahntal 121, 5751 Maishofen

* Maschinenbau Schlosserei

Manfred Schell
Leopold-Luger-StraBe 5, 5760 Saalfelden

* Wirtschaftstreuhand GmbH Prodinger & Partner

Mag. Lukas Prodinger
AuerspergstraBe 8, 5700 Zell am See

* Massagefachinstitut

Christoph Latzer
BahnhofstraBe 16, 5760 Saalfelden

* Hasenauer Architekturbiiro

Dir. Ernst Hasenauer
Loferer StraBe 42a, 5760 Saalfelden

* Raiffeisenbank Maishofen

Herr Dir. Portenkirchner
Anton-Faistenauer-Platz 3, 5751 Maishofen

* Ladinig & Partner

Stahlbau
Sonnrain 5, 5760 Saalfelden

* Hotel Gasthof Hindenburg

Bahnhofstra3e, 5760 Saalfelden

* Rathauscafe

Rathausplatz, 5760 Saalfelden
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