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Jazzfestivals gewinnen ihr Profil - und man neigt dazu, dies
zu vergessen - nicht nur aus der reinen Selbstdefinition.
Ganz gleich, was man als Programm konzipiert, was und
wie man es durchfihrt, letztendlich findet man sich immer in
einer Landschaft all der anderen Veranstaltungen wieder -
und dieses Gebiet verandert sich bestédndig. Manchmal
verschwindet das urspriingliche Konzept eines Jazzfestivals
aus den Augen der Programmgestalter, weil es leichter iét,
auf erfolgreich fahrende Modeziige zu springen und weil es
lukrativer scheint, sich an das bereits Erfolgreiche anzukop-
peln. Jazz, wie wir als hoffnungslose ldealisten ihn immer

noch verstehen, war aber nie nur das Bewahrte zu bieten.

Noch immer bietet diese Art der zeitgendssischen Musik am
besten jene Impulse, die den Horizont erweitern, die am
alten Selbstverstdndnis rutteln. Auch an unserem - und das
ist gut so. Jahr fir Jahr setzen auch wir uns andere Schwer-
punkte, lassen bestimmte Themen sich durch das gesamte
Programm ziehen, das in den letzten Jahren in Hauptbihne,
»short cuts” und die Platzkonzerte aufgeteilt wurde. Aber bei
aller Offenheit gegenliber neuen Strdmungen aus allen
Bereichen der Musik bleibt der Kern unserer Festivalaus-

richtung derselbe. Der Blick ins Herz des Jazz offenbart nun

einmal die Improvisation als das treibende Moment dieser
Musik.Ausgehend von diesem Zentrum haben wir verschie-
dene Kinstler eingeladen, die als Randgénger genau jene
Bereiche reprasentieren (oder erkunden), an denen sich

Berlihrungspunkte zu jazzferner Musik festmachen lassen.

Durch das viertagige Programm des Festivals ziehen sich
heuer im wesentlichen finf thematische Strange, die sich
manchmal Gberschneiden, parallel oder auch einmal gegen-
einander laufen und die unerwartete Querverbindungen
kniUpfen: Die Stimme und das Wort in der Musik; der neue
EinfluB der Elektronik auf die improvisierte Musik, Grenz-
verwischungen zwischen Folklore und E-Musik-Tradition,
neue Entwicklungen des europdischen Jazz und natlrlich
den aktuellen Stand der Black Musik in der Nachfolge
des Free-Jazz. Ohne den Anspruch zu haben, s&mtliche
Aspekte der aktuellen Jazz-Szene widerzuspiegeln, waren
wir bei der Gestaltung des Programms bemiiht, viele der
wesentlichen neuen Tendenzen aufzuzeigen und in drama-
turgisch stringenter Weise miteinander zu koppeln. Es gibt

viel zu entdecken, hdren wir es uns an.

Zentrum Zeitgendssischer Musik










die von ihm komponierte ,Musik fir einen Kirchenraum® und
eine Duo-CD mit dem Akkordeonisten Otto Lechner (“En
passant®). Eine Werkliste als konstante Abfolge radikaler
Kurswechsel. Naturgeman.

sch finde Anregungen durch verschiedenste Eindriicke.
Naturlich lernt man viel durch Reisen und Aufenthalte in
diversen Stadten und Landern. Die CD ‘Mélange a trois
wurde sicher anders klingen, wenn ich nicht so oft in Barce-
lona gewesen waére. ‘Manhattan Love Suicide’ war sicher
sehr New-York-orientiert, sagt ja schon der Name, aber
doch mit Wiener EinfluB. In Wien bzw. Osterreich zu leben
und zu arbeiten, hat natlrlich auch wirtschaftliche Griinde,
aber in Wien gibt es zudem sehr viele gute Musiker, mit
denen ich gerne zusammenarbeite und die gro3en EinfluB3
auf meine Musik haben. Ich weif3 nicht, wie sich meine
Musik in New York oder London entwickelt hatte, aber mich
hat es mehr interessiert, hier zu leben und zu spielen und
Projekte zu entwickeln. AuBBerdem reisen wir ochnehin herum

und lernen neue Musiker kennen.”

Max Nagls Antwort auf die Frage, weshalb er seit 1982 in
Wien arbeite, obwohl anderswo méglicherweise ein stimulie-
renderes Umfeld geboten werde und er etwa in der New Yor-
ker Downtown-Szene Gleichgesinnte finden wiirde, paBt ins
Biid. Der Saxophonist geht einfach seinen Weg, unpréaten-
tids, unbeirrbar, ohne mediales Getdse, ob seiner musikali-
schen Brillanz dennoch auf Dauer nicht ignorierbar: Als
genialer Eigenbrétler, der ob der Originalitdt seiner Ideen
und Initiativen selbst zum Gravitationspunkt mutierte. Und
als Musiker, der die verwirrend unlbersichtliche Vielfalt der
Musik unserer Zeit in reifer, zuweilen melancholischer
Gelassenheit reflektiert. Vielleicht auch deshalb, weil Nagl
New York zur Geniige kennt. Bereits beim ersten langeren
Aufenthalt 1986 schiof3 er dort mit Jane Scarpantoni, die als
Mitglied von John Luries ,Lounge Lizards" bekannt wurde,

Bekanntschaft,

,1990 war ich fast das ganze Jahr in New York und habe viel
mit [dem Saxophonisten] Dan Froot in seinem neuen Stlick
gespielt, ein Stiick fir Saxophonquartett und Tanzer, im ‘La
Mama‘-Theater. AuBerdem natlrlich mit Scarpantoni, ein
Konzert mit Fred Frith, viele kleine Konzerte mit verschiede-
nen Gruppen und Tanz- und Performance-Leuten. Jonny
[Griebler] und Willi [Freigner] von ‘Manhattan Love Suicide’

sind gekommen, wir haben im ‘CBGB' ein Konzert gegeben.

[12]

Zum Geldverdienen habe ich bei privaten Wohnungsreno-
vierungen gearbeitet. Typisches New Yorker East-Village-
Leben. Erkenntnisse habe ich insofern gewonnen, als ich
dort angefangen habe, viel zu schreiben. Gleichzeitig habe
ich bemerkt, daf3 es eigentlich egal ist, was man spielt,

Hauptsache, man steht dahinter.”

Nagls fir seine Musik grundlegendes Diktum in unser aller
Ohr. Keine Uberraschung ist es also, daB Jane Scarpantoni
auch in Saalfelden mit von der Partie ist. Sie vermittelte
zudem den Kontakt zu Ex-flLounge Lizards*-Kollegen
Steven Bernstein, der 1998 mit den postfreejazzigen
Pop-Covers seines ,Sex Mob“-Projekts Aufsehen erregte.
Dritter internationaler Gast ist Noel Akchote und damit einer
der talentiertesten und stiloffensten jungen Gitarristen
Frankreichs. Die anderen Musiker sind alte Kollegen aus
Wien, mit denen Nagl z. T. bereits seit Jahrzehnten in ver-
schiedensten Kontexten - Lewis, Tang und Heral etwa in
«Mélange a trois* - musiziert. Und Max Nagl wére nicht Max
Nagl, wiirde die Prasentation dieses Spezialprojekts des
Jazzfestivals Saalfelden 1999 nicht eine besondere Pre-
miere bedeuten: Zum ersten Mal tritt er in quasi-orchestraler
Grof3besetzung an. Was genau zu erwarten ist, wird freilich
nicht verraten: ,Wie's wird, werden wir nach den ersten Pro-
ben wissen. Die Musiker sind ausgepragte Individualisten,
und ich hoffe, daf3 wir alle auf unsere musikalischen Kosten

kommen.” Wir werden! Nur soviel sei hinzugefugt.

Andreas Felber

CD-Tips:

Max Nagl: Daily Builet (1996/Leo Records)

Max Nagl: Super 8 (1997/Rude Noises)

Max Nagl: Mélange a trois (1997/Rude Noises)
Josef Novotny/Lydia Vierlinger/Max Nagl:
Musik fir einen Kirchenraum (1998/Rude Noises)

Otto Lechner/Max Nagt: £n passant (1999/Rude Noises)
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,Nicht selten ndhert Kiihn sich der Summe aller méglichen
Klavierklange. Skrjabin geht da durch Kiihns Improvisations-
filter, Bartok, nervdse Ravelistik, kompakte Gospel-Bégen,
ab und an eine Bebop-Linie Uber einer scharfen Boogie-
Rolle. Eine sichere Architektonik ordnet dem balladeske
Zwischenstlicke zu. Sparsame Cluster-Anfalle machen dezi-
diert klar, daB3 fir Kihn der Free-Jazz, den er bravourés in
den Hamburger sechziger Jahren spielte, eine jetzt histori-
sche Notiz zur Geschichte der Musik ist. Kiihn ist ein auBer-
ordentlicher Pianist, aber nur bedingt noch ein Jazz-Pianist."

schrieb der Kritiker Wilhelm Liefland nach einem Konzert

1978, in einer Zeit also, als es so ganz und gar nicht selbst-

-y

verstandlich war, daB ein improvisierender Musiker sich
eben auch an der europdischen Kunstmusik orientierte.
Selbst heute scheint es bedauerlicherweise immer noch
eher die Regel zu sein, daf3 junge Musiker ihren Blick auf die
afro-amerikanische Jazztradition verengen, wenn es ums
Improvisieren und Strukturieren geht.

Die Traditionslinie des amerikanischen Jazz war mit Sicher-
heit ein entscheidender Impulsgeber fiir Joachim Kiihn, mit
den Reglements der européischen Kunstmusik zu brechen.
Was nicht heif3t, daf er damit sein kulturelles Erbe verlassen

hat. Kiihn versuchte vielmehr im Lauf seiner Entwicklung die

harmonischen ldeen und die Formensprache der Moderne
fur die improvisierte Musik zu nutzen. Bebop-Anfange in
seiner Jugend, der Free-Jazz in den spaten sechziger
Jahren, elektrische Jazz-Rock-Arbeiten in den Siebzigern:
Das waren Stationen, die ihn zum akustischen Piano-Trio
mit dem Bassisten J.-F. Jenny-Clark und dem Schlagzeuger
Daniel Humair geflihrt haben. Dieses Trio kultivierte bis zum
Tod von Jenny-Clark eine ganz eigene Jazzsprache, die die
Vorbilder der Jazzgeschichte nicht leugnet, aber gleichzeitig
in den Improvisationen wesentliche Inspirationen aus der
europaischen Tradition bezog, seien es nun der Impressio-
nismus, die Zeitgendssische Musik, die Chansons der
zwanziger und dreiBiger Jahre, die Songs von Bert Brecht
und Kurt Weill. Der Jazz gewann dadurch eine vollig neue
formale Komplexitat, ohne daf3 dabei gleich das Geflihl der
Spontaneitét Gber Bord geworfen werden muBte. Kithn ist
bestandig auf der Suche nach eigenen, unverbrauchten
musikalischen Geschichtsbildern, die unser kulturelles
Selbstverstandnis gepragt haben.

Jazz, sagte er einmal in einem Interview, sei fir ihn eine
Lebensform. Also keineswegs ein strikt eingegrenztes stili-
stisches Feld. So gelingt es ihm mihelos, sich einerseits
wieder mit der Musik Johann Sebastian Bachs auseinander-
zusetzen - und andererseits auf das engste mit dem Saxo-
phonisten Ornette Coleman zusammenzuarbeiten. Kihn
lebt eine é&sthetische Existenz, in der vieles zugleich
geschehen kann, in der er alles und jedes mit derselben
Passion verfolgt. Und dabei doch weder das eine gegen das
andere ausspielt. Alles hat seine individuelle Qualitat, sei-
nen eigenen kinstlerischen Rang. Ein universeller Musiker,
wenn man so will, der bei den verschiedenen Bereichen
scharf trennen kann, weil ihm nur allzu klar ist, daB3 kinstli-
che Mischversuche meist in derselben Manier enden: indem
jedem Element etwas von seinem urspriinglichen Charakter
genommen wird. Heuer beim Festival wird er sein neues
Quartett vorstellen. Mit dabei natiirlich sein langjahriger
Partner Daniel Humair, der auf allen Gebieten gewandte

Bassist Bruno Chevillon und der Geiger Dominique Pifarély.
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Vielsertigkeit 1st die Message die Steve Smith vernmutteln
will Von Jean-Luc Ponty uber Journey bis zu Steps Ahead
und der eigenen Band Vital Information reicht seine
musikalische Bandbreite

Steve kennt kemne Beruhrungsangste, wenn es um
unterschiedhichste Stilrichtungen geht ob Jazz oder Rock
Fusion oder Mainstream Pop Steve Smith spielt Sonor

Drums die genauso vielseitig sind wie er

‘? SONOR®the drymmer’s drum,

Sonor 1st em Unternehmen der Hohner Gruppe
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Laurie Anderson, Musikerin, auf Onda

o v .

John Cage, Komponist, Autor und Kunstler, auf Figura Sonny Rellins, Musiker, auf AC1

vitra. by fantoniszzourrg

Firma Fantoni Salzburg - Muhlstrafle 7, 5023 Salzburg, Telefon: 0662/64 10 02, Telefax: DW 9










Frechheit siegt. Die beispiellose Karriere des Kronos Quar-
tetts verblUfft auch noch nach Jahren. Vier klassische Musi-
ker, die komponierte, zeitgendssische Musik spielen, landen
unversehens in den Pop-Charts. Was haben sie anders
gemacht? Sie vernachldssigten die Kleiderordnung, sie
bearbeiteten Popmusik (,Purple Haze" von Jimi Hendrix)
und stellten einem groBen Publikum ausgesuchte Werke
vor, die den Hardlinern unter den Verwaltern der neuténeri-
schen E-Avantgarde suspekt waren: Minimal Music, Neue
Tonalitat, Werke afrikanischer Komponisten. Schnell wurde
das Kronos-Quartett, das einen sicheren Abstand zum klas-
sischen Repertoire halt, zur Anlaufstelle all jener unortho-
doxen Tonsetzer, die sich zu Unrecht vom akademischen

Betrieb eingeschrankt fihlten.

Ungezahlt die Urauffihrungen, die die vier Musiker im Lauf
ihrer stilsicheren Bilderbuchkarriere abgeleistet haben: von
Terry Riley, Kevin Volans, Rabih Abou-Khalil bis John Zom.
Fur ihren Auftritt in Saalfelden stehen zwei auBergewdhnli-
che Kooperationen auf dem Programm. Zum einen mit dem
New Yorker Klarinettisten David Krakauer, zum anderen mit
dem rumanischen Folklore-Ensemble Taraf de Haidouks.
Krakauer war lange Zeit Mitglied bei den Klezmatics, einer
aufmipfigen Formation, die traditionelle jidische Klezmer-
Musik mit den Emphasen der Rockmusik zu verbinden
wuBte: eine Frischzellenkur aus dem Geist der UnbotmaBig-
keit und der offenen Ohren. Auch in seinen eigenen Projek-
ten (darunter die Band Klezmer Madness) ist und bleibt der
Kern seiner musikalischen Welt die Neuformulierung der
traditionellen jldischen Musik. Doch von diesem unverr{ick-
baren Zentrum heraus greift er zu allen méglichen Sternen
am Musikfirmament, {43t sich auf Jazzimprovisationen ein,

bricht die traditionelle Songstruktur auf, um die Musik immer

i)

komplexer und abstrakter zu gestalten, ohne ihr aber diese
spezifische Qualitat der Klezmerempfindsamkeit zu neh-
men, die alle Zwischentdne zwischen Trauer, Melancholie

und humorvollem Uberschwang aufleben IaBt.

Klezmorim nennt man diese wandernden Musiker, die auf
threm Weg Uber die Dérfer und quer durch die Lander Ost-
europas Uberall die lokalen Musiktraditionen erkundeten,
kutturell diverseste Elemente aufgriffen und in ihre eigene
Musik einfligten. Klezmer war immer schon eklektische
Musik. Nicht sehr verschieden davon entwickelte sich auch
die Musik oder Zigeuner, die ihre eigenen traditionellen
Spielweisen immer wieder in der Begegnung mit anderen
Musikgewohnheiten erneuerten. Das Ensemble Taraf de
Haidouks beweist die Lebendigkeit sich bestandig leise ver-
andernder Folkiore. Es bietet einen Querschnitt durch die
populdre rumanische Musikkultur - Hochzeitslieder, Zigeu-

nerweisen, Balladen und Liebeslieder.

Das Programm des Kronos-Quartetts mit David Krakauer
und den Taraf de Haidouks ladt ein zu einer imagindren
Reise; nicht nur quer Uber den Balkan, sondern auch quer
durch eine Musikgeschichte, in der sich alles um die unzah-

ligen Aspekte der Gegenwart dreht. Blicke zurlck, Blicke

nach vorn.
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geflogen. Siewert: ,Briggan hatte ich in einem phantasti-
schen Konzert mit dem Trio 'BABKAS' gehért, auBerdem
kannte ich ihn aus Wayne Horvitz' 'Pig Pen' und stand immer
irrsinnig darauf, wie er spielt. Ebenso bei Michael, den ich in
Ned Rothenbergs 'Double Band' schon vor ein paar Jahren
gehdrt hatte und von der Trioplatte 'Good Kitty' kannte. Mir
gefallt der Modus, in dem man mit den beiden improvisieren
kann. Sie spielen irgendwo an der Schnittstelle zwischen
abstraktem und konkretem Material, es ist moglich, sich mit
ihnen nicht nur auf eine freie, sondern auch auf eine time-
oder anders gebundene Improvisationsebene zu begeben -

und trotzdem frei zu bleiben.”

Immer o&fter ist seither Martin Siewerts Name zu lesen:
Mathias Riegg zog ihn zur Einspielung des ,American
Rhapsody“-Gershwin-Tributes des ,Vienna Art Orchestra®
heran, von seiten des Trompeters Markus Stockhausen folg-
ten Engagements fur Konzerte und Aufnahmen. Auch die
zur Zeit international hoch gehandelte Wiener Elektronik-
Szene streckte ihre Flihler nach dem stiloffenen Junggeist
aus: Einladungen zu Performances mit dem Trio Christof
Kurzmann/Werner Dafeldecker/Christian Fennesz sowie der
Allstar-Formation "Shabotinski“ stehen zu Buche. Umge-
kehrt erprobte Siewert mit ,Komfort 2000“ die spannungs-
volle Reibung elektronischer Sample- und Computer- sowie
analoger Instrumentalkl&nge auch in einem eigenen spekta-
kuldren Projekt: Mit keinen Geringeren als Wayne Horvitz
und Drummer Tony Buck sowie Helge Hinteregger und
Werner Dafeldecker wurden im Marz d. J. im Wiener Kon-
zerthaus klangfarbenreiche, relaxt flieBende Soundscapes
realisiert. Pradikat: Zukunftstrachtig!

Keine Frage, Martin Siewert ist eines der vielversprechend-
sten Osterreichischen Talente der 90er Jahre. Die Carte
blanche, die ihm fir sein Konzert im Rahmen des Jazzfesti-
vals Saalfelden zugeteilt wurde, nitzte der Gitarrist fir eine
hochinteressante Auswahl musikalischer Kombattanten:
Wahrend die mittlerweile bewahrten ,Kandy Korn“-Mitstrei-
ter Briggan Krauss und Michael Sarin in der Aufstellung
nicht Uberraschen, tun dies umso mehr zwei prominente
Vertreter der Chicagoer Improvisationsszene, die der US-
amerikanischen Avantgarde in den 90er Jahren mannigfal-
tige und kraftvolle Impulse verliehen: Ken Vandermark und

Kent Kessler.

Vandermark-Kessler-Krauss-Sarin: Das ist nicht nur ein sen-

sationelles Aufgebot amerikanischer Newcomer, das es so

48]

noch nicht gegeben hat, diese Konstellation bedeutet
zudem die spannungsvolle Kreuzung zweier besteingespiel-
ter Saxophon-Rhythmus-Achsen. Krauss und Sarin stam-
men aus Seattle, gehdren mit Wayne Horvitz, Jim Black,
Brad Schoeppach, Chris Speed u. a. zu jener Westkisten-
Clique innerhalb der New Yorker Downtown-Szene, die dort
seit Anfang der 90er Jahre von sich reden macht. Wahrend
Sarins elaboriertes, spritziges Spiel im Trio des 1998 ver-
storbenen Thomas Chapin, in Anthony Colemans ,Sephar-
dic Tinge®, in Dave Douglas” ,String Group® und unzahligen
anderen Formationen zu horen ist, machte der 30jahrige
Krauss, vielleicht schon heute einer der wichtigsten Post-
Free-Jazz-Saxophonisten, kiirzlich durch seine Partizipation
in Steven Bernsteins genialem ,Sex Mob“-Projekt von sich
reden. Gemeinsam sind die beiden u. a. auf Krauss' erwahn-
tem Deb(t-Album ,Good Kitty* (1996) zu hdren. Auf der
anderen Seite steht die Chicago-Connection: Das Tandem
Kessler-Vandermark zieht sich mit verbliffender Konstanz
wie ein roter Faden durch beinahe alle wichtigen Improvisa-
tiongruppen der ,Windy City“, beginnend beim ,NRG
Ensemble”, dem Quartett ,Steam” und der ,Vandermark 5°
bis hin zum berthmten ,DKV Trio“ (mit Drummer Hamid
Drake) sowie gemeinsamen Einspielungen mit Georg
Grawe und Peter Brotzmann. Insbesondere Vandermark,
der 35jahrige saxophonistische Kraftprotz, gilt als Shooting-
Star und ,hardest working man in Chicago*.

Jlch denke, daB es ein extremes Projekt werden wird, auch
hinsichtlich der dynamischen und energetischen
Gegensatze. Es soll sowohl sehr intensive, extrem kraftvolle
als auch ganz reduzierte Momente geben. Mitunter werde
ich also sicherlich kraftig in die Saiten hauen®, prophezeit
Martin Siewert. Drei Probentage sollten genlgen, um die
gewaltigen musikalischen Energien dieser flnf jungen
Wilden auf einen wuchtigen Nenner zu bringen. Den Hérer
erwartet eine gebalite, hochkonzentrierte Ladung freier

Improvisation.

Andreas Felber

CD-Tips:

Marin Siewerts Duckbilled Platypus:

"Trash Test" (1997/Extraplatte)

"Duck You!" (1998/Extraplatte)
Dafeldecker/Kurzmann/Fennesz/O'Rourke/Drumm/Siewert
(1999/Charhizma)
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charms of the night sky

OU

In den letzten Jahren hat sich der New Yorker Trompeter
Dave Douglas in die erste Riege der innovativen Jazz-Instru-
mentalisten gespielt Besonders profiliert hat er sich in den
Ensembles des Avantgarde-Saxophonisten John Zorn, des
Pranisten Ur Caine und der Pranistin Myra Melford Mittler-
welle kann Douglas auch auf eine ganze Reihe eigener Pro-
duktionen zuruckblicken, bei denen er nicht nur bewiesen
hat, daf3 er ein vorzughcher Techniker ist, sondern daf3 er
immer wieder versucht, das einmal Erreichte weiterzuden-
ken Ganz gleich, ob mit einer gro3en Besetzung oder, wie
auf seinem aktuellen Projekt ,Charms Of The Night Sky*,
In einem eher kammermusikalischen Rahmen Geradezu
getrieben von emner kunstlerischen Rastlosigkelt und der
Lust an neuen Denk- und Spielansatzen probiert er standig

ganz unterschiedliche Instrumentenkombinationen aus

Das Feld an Referenzen, aus dem Douglas seine Inspiration
bezieht, 1st weit Anspielungen auf die Tradition der judi-
schen Klezmermusik und der Balkan-Folklore spielen hier
eine ebenso groBe Rolle wie die unterschiedlichen
Spielansatze der historischen Jazz-Trompeter oder die
Noise-Experimente der New Yorker Downtown-Szene
Douglas kultiviert einen kuhlen, klaren Ton, der trotz aller
Transparenz vital erscheint Ungekunstelt Und doch kunst-
voll Intellektuell und doch voller Empfindsamkeit Einmal
energisch, einmal selbstreflexiv zuruckgenommen Seine
Wandlungsfahigkeit und sein Geschick, sich in die astheti-
schen Konzepte anderer Band-Leader einzufuhlen, sind es,
die thn mittlerweile zu emnem der gefragtesten Trompeter der
innovativen Jazz-Szene gemacht haben

Jazz und der Wille zur Nacht Dave Douglas zeichnet auf
,Charms Of The Night Sky“ die zahllosen, fein abgestuften

Schattierungen der Dammerung nach Den Ubergang vom

glas

Lichten s Dunkle, wenn feste Konturen und Silhouetten
sich langsam auflosen, die Dinge thre stoffliche Schwere
verlieren und die Gedanken ihre eigenen Wege gehen kon-
nen Dave Douglas halt die Musik dieses Projekts offen fur
die gegensatzlichsten Assoziationen lhm gelingt das Para-
dox, so etwas wie eine ,geplante Offenhent” zu gestalten
Eine gewisse verspielte Leichtigkeit hat hier thren Platz,
ebenso die Redukiion auf das Wesentliche und die Selbst-
beschrankung auf die alles entscheidenden Tone Aber
,Charms Of The Night Sky*, das zeigt die gleichnamige CD,
ist niemals romantisch Dazu gehort ja ein gewisses Maf3 an
Naivitat - und der verweigern sich alle vier Musiker Eher
spielen sie mit der ldee des Romantischen, als dessen
Regeln zu folgen Sie nehmen die Kraft der Musik, Gefuhle
und Bilder zu evozieren, viel zu ernst, um vordergrundig Iro-
nisch zu werden Mit Guy Klucevsek am Akkordeon, dem
Bassisten Greg Cohen und Mark Feldman an der Violine hat
Dave Douglas eine Band zusammengestellt, deren Erfah-
rungshorizont enorm ist Das musikalische Spektrum, in
dem die einzelnen Musiker bereits gearbeitet haben, reicht
von popularer Musik bis zur E-Avantgarde Aber, und hier
stellt Dave Douglas seine groBe Qualitat als Bandleader
unter Beweis, wenig davon flieBt auf direkte, zitathafte
Weise in die Musik ein Stattdessen bundelt Douglas die
Essenz aus all den Erfahrungen seiner Mitmusiker, um

etwas vollig Neues daraus zu entwickeln

GG

Dave Douglas frumpet
Guy Klucevsek accordion
Greg Cohen bass

Mark Feldman violn
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gerittelt MaB an Signifikanz inne: Preinfalks eindrucksvolle
Referenzenliste laBt sich auch als Ausdruck einer doppelt
schwierigen Identitdtssuche und Standortbestimmung lesen
- s0 paradox, so logisch. Der Saxophonist ist sich dieses
Problems schmerzlich bewuBt: ,Fir mich war immer klar,
daf3 ich beides machen will, Klassik und Jazz. Und irgend-
wie konnte ich mich bis heute fur keines von beiden ent-
scheiden. Dadurch, daf3 ich immer alles wissen wollte, habe
ich eben auf 100 Kirtagen gespielt. Ich dachte, Vielseitigkeit
ist alles, aber das war falsch. Du kannst dich mit méglichst
vielen Sideman-Jobs zuschaufeln, damit du halbwegs
davon leben kannst, aber in Wahrheit ist das einzige, das
dabei herauskommt, eine immer groBer werdende Schizo-
phrenie. Ernsthaft!

Jetzt ist wirklich der Punkt gekommen, an dem ich mir sage:
Ich kann nicht mehr so viele verschiedene Dinge machen
wie bisher. Und ich will mich nicht mehr drei Wochen lang
auf ein klassisches Konzert vorbereiten, von dem ich im vor-
hinein ohnehin genau weil3, wie es klingen sollte. Wenn ich
so ein Konzert spiele und am néchsten Tag improvisieren
soll, fallt mir der Umstieg leicht. Aber umgekehrt, von dort
wieder zuruck in die strenge Klassik, das ist schwierig:

Ich merke, dalB3 das nicht meinem Typus entspricht.”

Es wére nicht Preinfalk, hatte er mit der Artikulation des
Problems nicht schon einen groBen Schritt in Richtung sei-
ner Lésung getan. Neben einer Verringerung seiner extrem
breit gestreuten Aktivitdten (,... nur mehr 50 Kirtage ...“) ver-
sucht er, endlich eigene Projekt-Initiativen zu setzen: Am
spektakularsten bis dato zweifellos in Gestalt des Kammer-
orchester-Konzerts mit Terry Bozzio zur Eréffnung des dies-
jahrigen Jazzfests Wien (das in einer Gegeneinladung nach
Texas zwecks Platteneinspielung mit ihm und seinem ehe-
maligen Frank-Zappa-Kollegen, Bassist Patrick O'Hearn,
resultierte), am nachhaltigsten freilich durch die Grindung
der ersten eigenen Formation, des Trios ,République Electri-
que®, das im November 1998 am gleichen Ort, im Wiener
Radiokulturhaus, seine vielversprechende Premiere erlebte.
»Die Musik ist komplett frei improvisiert. Mein Ziel ist es,
durch spontane Melodie- und Themengestaltung die Musik
zu strukturieren und damit gleichsam zu arrangieren. Gre-
gors und Johns Aufgabe ist es, gemeinsam mit mir anhand
von Grooves und Sounds 'Live-Remixes' zu erstelien. Da
spiele ich einfach aus mir heraus und denke, das bin ich halt

im Moment. Ein Super-Gefiihl!®

@

Die Zeit der Orientierungslosigkeit scheint vorbei. Wer so
von seiner Musik spricht, wirkt, als wiiBte er, was er will,
zumindest, was er nicht will. Paradoxerweise war es gerade
ein klassischer Studienaufenthalt, der Gerald Preinfalk half,
sein musikalisches Selbst vorerst einmal auf der stilistisch
~-anderen“ Seite, der der Improvisation, zu orten. Wahrend er
1997/98 in Romainville nahe Paris durch Studien bei Serge
Bertocchi seine Kenntnisse in der gestrengen Klang- und
Vibrato-Kultur der franzésischen Saxophon-Schule vertiefte,
intensivierte sich der Kontakt zum in der franzdsischen
Hauptstadt ansassigen Schlagzeuger Gregor Hilbe. Der in
Graz und Berklee ausgebildete Liechtensteiner, im
Jubildumsjahr 1997 Drummer des ,Vienna Art Orchestra®,
vermittelte seinerseits den Kontakt zu John Silvermann,
dem ebenfalls in Paris lebenden Ex-Kollegen Chris Speeds
und Jim Blacks aus Seattle, der u. a. auf Aufnahmen mit dem
»oun Ra Arkestra“ (,Pleiades”) und Jay Clayton verweisen
kann. Es funkte. Prompt niitzte Gerald Preinfalk die Gele-
genheit, um die ,République Electrique® auszurufen.

»Es ist stindig anders, es mu3 einfach standig anders

sein, obwohl sich mittlerweile schon Fixpunkie entwickelt
haben - durch das vorbereitete Material, mit dem in grof3en
Bdgen, in denen ich immer denke, improvisiert wird. Die
Musik ist insoferne 'romantisch', als sie, wie im Jazz, dem
klassischen Solo-Aufbau folgt, dem Prinzip von Spannung
und Entspannung. Der Jazzcharakter bleibt erhaiten, aber
die Sounds und Grooves, die mich umgeben, sind elektro-
nisch verfremdet.”
Gerald Preinfalk, der Mann, dem hierzulande schon heute
nur mehr wenige Saxophonisten in technischen Belangen
das Wasser reichen kénnen, der Mann mit ausgepragtem
Gesplr fir motivische Improvisationslogik und -dramaturgie
und - da in zwei musikalischen Welten zuhause - quasi dop-
pelten Vokabularreserven, findet zu sich selbst: In virtuos
extemporierten Exkursen, unterfittert von den Rhythmen
und mitunter bizarren Klang- und Gerduschfeldern aus dem
Drum-Sequencer und den Soundbanken und Samples Gre-
gor Hilbes, dem in seiner Doppelrolle als virtueller und ,ana-
log” transpirierender Schlagzeuger eine Schliisselposition
zukommt. John Silverman ,erdet" das Geschehen mit fetten
BafB3-Linien und bereichert die Soundstruktur mit seinem
Gitarrensynthesizer. Ambient, Drum&Bass, Jazz und noch
vieles mehr, interaktiv, spontan, zeitgemaf. Es gibt sie, die
Musik Gerald Preinfalks. Man hdre und staune!

Andreas Felber
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amtchylak

Titel und Cover ihrer neuen CD ,Naked Spirit” iliustrieren am
besten, worum es eigentlich geht, wenn eine Sangerin wie
Sainkho Namtchylak ihre Stimme erhebt. Gesang ist immer
zwischen den entgegengesetzten Polen der Selbstpreis-
gabe und der schitzenden, rollensuchenden Verhiillung
angesiedelt. Kein Instrument kann so viele Aspekte einer
Persénlichkeit aus dem Dunkel der Seele an den Tag brin-
gen wie die Stimme. Nirgendwo liegt so viel Wahrheit
verborgen und locken doch die Moglichkeiten zur Téau-
schung so zahllos und verfihrerisch. Unerschépflich sind
auch die vokalen Techniken, die sich in den unterschied-
lichen Kulturen der Welt entwickelt haben. Kaum eine davon
scheint der in der Republik Tuva geborenen Sangerin
Sainkho Namtchylak fremd, wenn es darum geht, als Person
hinter dem vokalen Taumel der eigenen Improvisationen zu
verschwinden. Aber die Sangerin nutzt ihr Reservoir an
Techniken nicht um des reinen Blendwerks wilien. Das klas-
sische europdische Stimmideal ist ihr so vertraut wie der
Obertongesang und die verbliffende Mehrstimmigkeit ihrer
eigenen Kultur. Sie hat im Laufe ihrer Entwicklung traditio-
nelle folkloristische Sticke mit derselben Hingabe und
Ernsthaftigkeit aufgenommen, mit der sie sich auch den frei

improvisierten Vokalprojekten widmet.

Mit ihrem Album ,Naked Spirit“ zeigte sie sich als Meisterin
der Introspektion. Und doch ist ihre Musik auch von einer
geradezu besanftigenden Leichtigkeit gepragt. Auch dies ist
ein wesentlicher - und fir viele ein Uberraschender - Aspekt
ihrer schier unerschépflichen Mdglichkeiten. Mit ihrem
neuen Projekt wagt sie ein weiteres Mal die Reise quer
durch die Kulturen - verknappt in einem einzigen Auftritt. Mit
Ghera Popov an den traditionellen tuvinischen Instrumenten
Igil und Kurei, mit dem Bassisten Vladimir Vokov und Maxim
Chapochnikov an Platienspieler und Sampler knipft die

Sangerin erneut verbliiffende Verbindungslinien zwischen

Folklore, Jazzimprovisation und neuem Klangexperiment.
Ein Schamanismus der Avantgarde, eine Auffacherung von
Klangidealen und neuen Wegen der {mprovisation. Auch
wenn sich diese Musik von ihrer letzten Arbeit ,Naked Spirit"
wesentlich unterscheiden wird, so ist doch dieses neue Pro-
jekt von Sainkho Namtchylak ein weiterer Schritt in der
Erkundung ihrer eigenen Herkunftswelten, die aus dem
Blickwinkel der Gegenwart neu gesehen und dargestellt
werden. Traditionen heifBen so, weil sie sich standig wan-
deln, immer in Bewegung sind. Nichts l&dge Sainkho Namt-
chylak ferner, als die auBergewdhnliche Musik Tuvas einfach
zu reproduzieren, sie als bestaunenswertes Museumsstiick
vorzufuhren. Stattdessen nahert sie sich ihrer Vergangen-
heit mit dem aufgeklarten Blick einer Frau, die sich viele
musikalische Stile und Techniken zum Spielmaterial gesucht
hat; mit dem Ziel, die Grenzen der Genres zu weiten. Dem
Jazz erodffnet sie die Gesangstechniken der tuvinischen
Musik, die Folklore reichert sie mit den Prinzipien der freien
Improvisation an. Am Ende, wenn alle Einfllisse zusammen-
kommen, stellt sich die Frage nach der Herkunft der einzel-
nen Teile und Strategien nicht mehr. Sainkho Namtchylaks
Musik lebt einfach. Und sie verandert sich stéandig. Das kann
sie nur erreichen, weil sie keinerlei Berihrungséngste
gegeniiber festgeschriebenen Vorstellungen hat, wie und
nach welchen Gesetzen die Ausdrucksweise einer Sangerin
gefalligst abzulaufen habe. Es gibt sie nicht, diese Gesetze.
Wer darauf beharrt, mdge sich bitte eine Eintrittskarte ins

Museum kaufen.

G.G.

Sainkho Namichylak vaoice
Ghera Popov  igil, kurei, mouth harp
Viadimir Volkov  double bass

Maxim Chapochnikov furniables, sampler
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Anna Hauf stimme
‘ Evelyn Schlag gesang
Ali Angerer {fuba
Renald Deppe saxophone
i Lisi Naske cello
Magarethe Deppe cello

Stephan Maass perkussion

Ohren haften fiir ihre Kdpfe,
Kdpfe haften fiir ihre Ohren.
Ohren haften fiir irre Kdpfe,
Kdpfe haften fiir irre Ohren.
Horen haften fiir irre Kopfe,
Kdpfe haften fiir irre Horen.
Horen haften fiir irre Kropfe,
Kropfe haften fiir irre Horen.
Horen harfen fiir irre Kropfe,

Krdpfe harfen fiir irre Horen.
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Was will, das darf man fragen, der Deppe damit sagen?

Das auBere Ohr (Auricula und Meatus acusticus ext.) stelit

den schallaufnehmenden und sammelnden Apparat dar.

Das Mittelohr (Cavum tympansé) ist ein lufthaltiger, vollstandig
im Felsenbeine eingeschlossener Raum, welcher mittelst der
Tuba pharyngo-tympanica mit dem Pharynx im Zusammen-
hang steht, nach hinten in die als Nebenraume der Pauken-
hohle etwa mit dem Sinus nasales zu vergleichenden Cellular
mastoideae Ubergeht. Die Kette der Gehdrknéchelchen, wel-
che die Schallwellen zum Innenohr weiterleiten und die
Beziehungen der Paukenhdhle medianwérts zum Innenohr
und nach oben zum Gehirn, sind von gréfter Bedeutung fir
das Gehororgan als Ganzes.

Das Innenohr (Auris int.} ist vollstandig in der Pyramide des
Schlafenbeins eingeschlossen und von dichten Knochenmas-
sen umgeben.

Dem prézis arbeitenden Gehdrorgan erscheint die unvorbe-
reitete Einflhrung oder regelwidrige Auflésung von Dissonan-
zen als Sache der Auffassung und des Denkens: ein musika-
lisches Hbéren als aktives Erkennen von Tonfoigen,
Geréduschen und Zusammenkidngen. Conclusio: ,Wer das

Horen aufgibt, steigert das Risiko schwerer Erkrankungen!”

Wer hat, das darf man fragen, darauf noch viel zu sagen?

Renald Deppe
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Terra Arsa, trockene Erde, nennt sich das italienische Trio
um den Saxophonisten Gianni Gebbia. Urspriinglich hatte
Gebbia die Band 1993 flr ein Projekt des Tanzers und Cho-
reographen Antonio Carallo von Pina Bauschs Wuppertaler
Tanztheater zusammengestellt. Doch aus dem einmaligen
Ereignis entwickelte sich eine feste Formation, die mittler-
weile zwei CDs verdffentlicht hat. Alle drei Musiker haben
Erfahrungen im frei improvisierten Jazz, alle drei sind sie mit

der sizilianischen Folklore vertraut.

Aus der ehemaligen Projektidee, eine Art improvisierter Fol-
klore fur das Tanztheater und fir Raul Ruiz’ Film ,,The Secret
Voyage, Life Of Saints And Sinners” zu entwerfen, wurde ein
dauerhaftes musikalisches Konzept, das sich in vielen Teilen
mit aktuellen Strémungen - etwa aus Frankreich - trifft. Musi-
ker wie Renaud Garcia-Fons oder Gianluigi Trovesi haben
inzwischen einleuchtend bewiesen, daf3 die Folklore immer

noch ein riesiges, fir den Jazz noch weitgehend ungenitz-

tes Reservoir an musikalischen Modellen und Anséatzen lie-
fern kann. Nattrlich geht es dabei auch um eine Spurensu-
che, um die Neudefinition einer kulturellen ldentitat, die
spielend eingekreist werden soll. Denn schon lange bezie-
hen europaische Musiker ihr Selbstverstandnis nicht mehr
aus der allseits vertrauten Jazztradition allein - zumal die
Folklore selbst immer schon genigend Raum fUr Improvisa-
tion gelassen hat, sie im Grunde selbst ein Kind der andau-
ernden Veranderung und Neuinterpretation des Uberliefer-
ten ist. Elemente aus der traditionellen Folklore Siziliens
liefern Terra Arsa das Spielmaterial, an dem sich ihre Impro-
visations-Phantasien entzliinden - geschérft am fundiert

experimentellen Erfahrungsschatz, den die Musiker im Lauf

short cuts

der Jahre auf der freien Szene gesammelt haben. Saxopho-
nist und Leiter des Trios, Gianni Gebbia, hat seit Mitte der 80er
Jahre mit Musikern wie Peter Kowald, Fred Frith, Lindsay
Cooper, Evan Parker und Louis Sclavis gespielt; er hatte
Auftritte beim Total Music Meeting in Berlin, New York, Paris,
Tokyo und berall dort, wo musikalische Unkonventionali-
taten geschatzt und gefordert werden. Auch die Geschi-
chte des Schlagzeugers Vittorio Villa spieit sich hauptséch-
lich vor dem Hintergrund solider frei improvisierender Musik
ab, in die auch theatralische, szenische Momente einflie3en
kénnen. Die Sangerin Miriam Palma dagegen genof3 erst
eine Ausbildung in den verschiedenen Gesangsstilen der
sizilianischen Folklore, bevor sie sich der Méglichkeiten der
Improvisation fur ihre vokale Selbstdarstellung bewuf3t
wurde. In den letzten Jahren hat sie u.a. mit Joelle Leandre,
Peter Kowald, Maggie Nicols und Gunther Sommer gearbei-

tet. AuBergewdhnlich stilsicher nuizt sie alle Gesangstech-

niken - von der Folkloretradition bis zur E-Avantgarde.

Manche ihrer Texte schreibt sie selbst, oft sind es Adaptio-
nen folkloristischer oder literarischer Texte, gelegentlich
Mischformen und Zitatcollagen. Dabei greift sie Gedichte
der italienischen Futuristen auf, vertont Dialektgedichte,
Bibelstellen und Werke zeitgendssischer Literaten. Zusam-
men bietet diese Trio eine aufregende Sicht auf die ima-
gindre Verbindung diverser Bereiche der Kunst und der
Geschichte, zeigt mégliche Verbindungen zwischen Genres

auf, die man in dieser Art nicht vermutet hatte.

Frank Wolf
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Die ORGANISATOREN DES JAZZEESTIVALS SAALFELDEN 1999 BEDANKEN SICH SEHR HERZLICH BEI DEN NACHS TFHENDEN UNTERNLHMLE N .

INSTITUTIONEN UND PERSONEN FUR IHRE UNTERSIUIZUNG DURCH DEN KAur EINES VIP-TICKETS

@ Biirgermeister

GUNTER SCHIED
A-5760 Saalfelden, Rathaus

@ Architekturbiiro Aigner + Aigner

GEORG UND CHRISTOPH AIGNER
A-5760 Saalfelden, Zeller StraBie 16

@ Steakhouse

GEORG LEITNER
A-5760 Saalfelden, Mittergasse 9

@ Architekturbiiro

ERNST HASENAUER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 19/1

@® Rathauscafe

CHRISTIAN GRAUSS
A-5760 Saalfelden, Rathausplatz

@ Lirk Kiichen

KUCHE & WOHNEN
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 56

@® Trafik Pochieser

HANNELORE LIPPOLDT-POCHIESER
A-5760 Saalfelden, Kirchplatz

® Metzgerei Gschwandtner

CHRISTIAN GSCHWANDTNER
A-5760 Saalfelden, Rathausplatz

@ Gasthof Liendlwirt

TRAUDI GSCHWANDTNER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 3

® Gerlinger Wirt

SIMON HORL
A-5760 Saalfelden, Gerling 1

@® Bickerei Kelderer

ANDY KELDERER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafie 7

@ [IKP

INSTITUT FUR KOMMUNIKATIONSPLANUNG GMBH
A-5020 Salzburg, Alpenstrafie 48A

® ETS - Elektrotechnik

CLAUS SALZMANN
A-5760 Saalfelden, Loferer Stralle 9

@® Tierarzt

DR. GEORG SCHWEIGER
A-5760 Saalfelden, Ramseiden 16

® Optik Hartl

BRILLEN & KONTAKTLINSEN
A-5710 Kaprun, Salzburger Platz

® C + C Wedl

ABHOLGROSSMARKT
A-5760 Saalfelden, Industriestrale 2

® Das Wohnen

FRANK HOCHWIMMER
A-5760 Saalfelden, Miihlbachweg 7

® Rechtsanwaltskanzlei

DDR. MANFRED KONIG
A-5760 Saalfelden, Loferer Strale

@® Bau- u. Mobeltischlerei Blatzer

FRANK BLATZER
A-5760 Saalfelden, Achenweg 1

® Optik Giinther

GUNTHER SCHMID
A-5760 Saalfelden, Mittergasse 1

® Geometer

GOTTFRIED EMBACHER

A-5760 Saalfelden, Brandstdttengasse 1

@® FA f. Zahn-, Mund- u. Kieferheilkunde

DR. REINHARD SCHOPP
A-5700 Zell am See, Schillerstralle 16

@® Wirtschaftstreuhand GMBH

STEIDL, WEISSBACHER & PARTNER
A-5760 Saalfelden, Achenweg 1

® FA f. Kinderheilkunde

DR. ARTUR PRAXMARER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 50d




DIE ORGANISATOREN DES JAZZFESTIVALS SAALFELDEN 1999 BEDANKEN SICH SEHR HERZLICH BEI DEN NACHSTEHENDEN UNTERNEHMEN,

INSTITUTIONEN UND PERSONEN FUR IHRE UNTERSTUTZUNG DURCH DEN KAUF EINES VIP-TICKETS:

@ Intersport Briindl

CHRISTOPH BRUNDL
A-5710 Kaprun, Nikolaus Gassner Stralle 213

® Cafe-Konditorei Platzl

WALTRAUD & HANSIJORG BATTOCLETI
A-5760 Saalfelden, Mittergasse 12-14

@ Hotel Gasthof Hindenburg

BrUNCH vON 11.00 B1s 15.00 UHR
A-5760 Saalfelden, Bahnhofstrafle

@® Oberrater Johann Bau GesmbH

A-5751 Maishofen, Atzing 96

@® Bacchus

WEIN, SPEISEN & MEHR!
A-5760 Saalfelden, Mittergasse

® Raiffeisenkasse Saalfelden

MEIN SAALFELDEN MEINE BANK
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafie 5

@ FA f. Zahn-, Mund- u. Kieferheilkunde

DR. HELMUT VOCKNER
A-5760 Saalfelden, Ritzenseestralle 6

® Pinzgauer Haus

WOHNBAU GESELLSCHAFT M.B.H
A-5751 Maishofen, Lahntal 121

© Wohnbaugenossenschaft Bergland

DR. GEORG MATLSCHNIG
A-5700 Saalfelden, Karl-Vogt-Stralle 11

@ Kisehof Maishofen

A-5751 Maishofen, Bundesstralie 15

® Druck & Werbung

JOHANN SCHREDER
A-5760 Saalfelden, Almdorf 27

@ Stuag Bau AG

A-5700 Zell am See, Salzmannstralle 5

@® Wiener Stddtische Versicherung

HEINZ NEUMAYR
A-5760 Saalfelden, Bahnhofstrafie

@ Oberhofer Stahlbau GMBH

ALEXANDER OBERHOFER
A-5760 Saalfelden, Otto Gruber Strafle 4

® Concept Computer

NORBERT HINTERSEER
A-5751 Maishofen, Vorderglemm 158

@® Optik Kreinig

A-5760 Saalfelden, EKZ Interspar

@ Girtnerei Steger

CHRISTIAN STEGER
A-5760 Saalfelden, Bahnhofstralle 74

@ Atelier 3

ARCHITEKTEN HARTL UND HEUGENHAUSER GMBH
A-5760 Saalfelden, Bahnhofstrale 100

@ Briill Repro GMBH

WALTER BRULL
A-5760 Saalfelden, Leoganger Stralie 55

@ Oberbank Saalfelden

A-5760 Saalfelden, Leoganger Strafie 16

@ Architekturbiiro

CHRISTOPH HERZOG
A-5760 Saalfelden, Rathausplatz

© Schlosserei Messner

RAIMUND MESSNER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 76

@ China Restaurant Lotus

A-5760 Saalfelden, Loferer StraBle 20

@ Bawag Saalfelden

A-5760 Saalfelden, Leoganger Strafle 2
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DiE ORGANISATOREN DES JAZZFESTIVALS SAALFELDEN 1999 BEDANKEN SICH SEHR HERZLICH BEI DEN NACHSTEHENDEN UNTERNEHMEN,
INSTITUTIONEN UND PERSONEN FUR IHRE UNTERSTUTZUNG DURCH DEN KAUF EINES VIP-TICKETS:

@ KINAI Design ® Raiffeisenverband
Peter Tschulnigg LAGERHAUS SAALFELDEN
A-5760 Saalfelden, Leoganger Strae 8 A-5760 Saalfelden, Alte Zeller Strafe 31a
® Der Waschbir ® Tour Alpin Touristik GmbH
HERBST FRANZISKA
A-5760 Saalfelden, Obsmarktstrafie 17 A-5751 Maishofen, Atzingerberg 16
@® Modehaus Candido @ Pabinger Tischlerei
Mag. Claus Candido ) )
A-5760 Saalfelden, BahnhofstraBe 14 A-5751 Maishofen, Kirchham 114
® Helmut Kreuzhuber ® AREA
HANDELSGES.M.B.H.
A-4020 Linz, Dinghoferstralle A-5720 Salzburg, Bayerhammerstralie 5
® Containerverleih @ Herbert Breitfuf
HERFRIED STEINER Spenglerei, Glaserei, Dachdeckerei
A-5760 Saalfelden, Dorfheimerstrafie 11 A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 23
® Gastro-Biirotechnik ® Vorreiter GmbH
RAGER & ZWICKL
A-5760 Saalfelden, Haid 112 A-5710 Kaprun, Augasse 667
® Raiffeisenkasse Rauris ® Leopold Radauer
A-5661 Rauris, Oberer Markt 15 A-1080 Wien, Uhlplatz 5/33
® Hypo Bank Saalfelden ® Thomas Brandner
HOLZSCHLAGERUNGEN & BRINGUNGEN
A-5760 Saalfelden, Almer Strafie 8 A-8622 Etmissl, Oisching 5
® HESA Metallbau @® Gassner Bautriger
MICHAEL HERBST IMMoOBILIEN GMBH
A-5760 Saalfelden, Leoganger Strafie 42 A-5700 Zell am See, Seegasse 2
® Bau- u Mibeltischlerei Lanzinger ® Raiffeisenkasse Maishofen

JOHANN LANZINGER )
A-5760 Saalfelden, Kohlengasse 43 A-5751 Maishofen Nr. 217

® SABFINANZ

® Gdartnerei Schwaighofer

SALZBURGER BAU-FINANZIERUNGSBETREUUNGS GMBH

A-5760 Saalfelden, Weikersbach 18 A-5020 Salzburg, Schrannengasse 4
® Immobilien Muzak ® Raiffeisenkasse Saalbach
Johann Muzak

A-5760 Saalfelden, Loferer StraBe 5 A-5753 Saalbach Nr. 311

® Betonwerk Rieder GmbH ® Architekturbiiro

ARCHITEKT DI PETER STICH
A-5751 Maishofen, Atzing 111 A-5700 Zell am See, Schiliftstrafie 3
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