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JAZZTHETIK: Monat fiir Monat Interviews, Stories, Features

und Rezensionen,
Auf {ber

900 Seiten im
Jahr die
interessantesten
Musiker &
Musikerinnen
aus Jazz,

Blues,
Weltmusik,
Post-Rock,
Illbient,

Improv,

Noise,

New Music,
Electro,
DJ-Avantgarde —
und vieles mehr.
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John Cage, Komponist, Autor und Kunstler, auf Figura Sonny Rollins, Musiker, auf ACT

vitra. by fantonisz zourg)

Firma Fantoni Salzburg - MuhlstraBe 7, 5023 Salzburg, Telefon 0662/64 10 02, Telefax: DW 9




PORGYSBESS im radiokulturhaus

12.9.98  20.30h The Change Of The Century
Sthant Statements to the Wasic of Oruette Colemasn
u.a. Martin Siewert, Gerald Preinfalk, Achim Tang, Hans Steiner & Walter Malli,
Herwig Gradischnig, Renald Deppe, Franz Hautzinger, Wolfgang Puschnig, Boris Hauf,
Bertl Mdtter, Heinrich von Kalnein, Uli Soyka

19.9.98  20.30h Tomorrow Is The Question Etectranic amwers!
sl RADIAN
Tony Conrad Early Wenimatisen

26.9.98  20.30h Focus On Sanity
Helmut Jasbar Low Budger
Robert Riegler Awima
Otto Lechner Der Sigende Guuftuiichiter oder die Verarnbeitung won Sugensits

31098  20.30h The Art Of The Improvisers
Trio N plage the muoic of Gimany
Breinschmid/Dickbauer/Raab/ oykam the muccc of Onuette Coleman

10.10.98  20.30h This Is Our Music
Max Nagl Suger §
Max Nagl Quartet Wetauge a troce

17.10.98  20.30h When Will The Blues Leave
Koehne String Quartet & Guests Leederabend

24.10.98 20.30h Lonely Woman

Sainkho Namchylak Vezwat Retuatizy
26.10.98  20.30h Virgin Beauty

Christian Muthsp|e| Wotley Wothentongue
31.10.98  20.30h European Echoes

Sylvie Courvoisier Oeze feat. Michel Godard & Ernst Reijseger

7.11.98  20.30h Cross Breedin
Gradischnig/Abrams/Salfeliner 2 74ree
Preinfalk/Silverman/Milbe Regwbtegue Etéetrigue

14.11.98 20.30h Tone Dialing
Reinhard Micko Saefe

Ma aman .
Dorretta Carter & Her Funkmonsters

ol &nevv dreams

RadioKulturhaus, ArgentinierstraBe 30a, Wien 4. Kostenlose Parkmdglichkeiten vis-a-vis abends und am ' i
Wochenende. Information und Kartenbestellungen taglich unter 01/505 22 22 von 9.00-19.00, in allen WVS-
Vertriebsstellen oder an der Abendkassa. Club-ErmaBigungen (Club Bank Austria, Wien Tourismus, JIW Bon,

OKS, Club O1, Club O3, P&B Membercard 97/98) und Restkarten fiir Studenten an der Abendkassa.

PORGYSBESS: Tel.: 01/5037009, Fax.: 01/5037008, email: julia@ping.at
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harmonics

|

line up!
Auslria, Norway, USA

Martin Koller ................ guitar, bass, guitarsynth
Nils Petter Molvar ............... trumpel, electronics
Terri Lyne Carrington .............c....oovevueunns drums

szinierende Mixtur aus amerikanischem Hardbop, deutschem ‘ ‘

iropdischer Klassik und Avantgarde. Dies alles wird verzahnt

it zu einem innerlich spannungsreichen und dennoch homoge-

kaum Vergleichbares in der gegenwdértigen Szene hat. Rauhe

» Klanglichkeit wird motorisch durchpulst von Ostinato-Formeln.

en vielver-
ngen eigen-
Improvisa-
lierungsver-
servatorium
1 beriihmt -

of Music in
A

‘orbilder ist
ative Amal-
2r Einfliisse
an Sprache.
igen Freund
letzter Zeit
nternationa-

~Musikalisch wird das ganze ziemlich frei
gehalten werden. Nils Petter und ich spie-
len im August in Berlin ein Duokonzert. Das
ist quasi unser erstes ‘Aufeinandertreffen’.
Dabei werden wir dann auch das endgiil-
tige Konzept fiir Saalfelden bestimmen.
Wahrscheinlich werden's ein paar Skizzen
von mir sein und Ideen von Nils Petter. Ich
bin gerade dabei, gedanklich einen Bogen
zu spannen, wig's ablaufen sollte. Die bei-
den sind auf jeden Fall unglaublich gute
Musiker mit ihren eigenen Konzepten,
sodall - wenn nichts schief geht - in dieser
spontanen Live-Situation doch der Funke
(iberspringen sollte. von da ab lduft das
Ganze von alleine. Stilistisch wird's eben

(Jazzpodium)

lch kann das Ganze nicht mal selbst benen-
nen, da ich eigentlich nicht mal sagen
kann, wie ich meine jetzige Musik nennen
oder kategorisieren kénnte. Das Einzige,
was ich sagen kann, ist, dafi es fiir mich
sicher sehr spannend sein wird, mit diesen
Musikern zusammen zu spielen - hoffent-
lich auf fiir's Publikum!® Es wird!!

Martin Koller: 1971 in Villach geboren.
Studierte Gitarre am Landeskonservato-
rium der Stadt Klagenfurt und am Berklee
College of Music in Boston. Nur wenige
junge Musiker zeichnen sich wie Martin
Koller dadurch aus, ihre Vorbilder zwar
anklingen zu lassen, aber bereits eine
eiaene musikalische Sprache durchschei-

Unter der U
Trompete” sch
nal Jazzthetik:
trischen’ Miles
schen’ Michae

_Jon Hassell b

vers 60 Khm
Musik zwische
und Meditatic
und Melancho
enthélt Khme
erklért werde
FluB und die
iberhaupt die




herschrift ,Der Raum einer
reibt das deutsche Fachjour-
»In der Tradition des ‘elek-
Davis und des ‘atmosphéri-
/ Brook und des ‘globalen’
ewegt sich Nils Petter Mol-
er. Raffiniert mandvriert die
n Konzertbiihne, Tanzboden
nsraum. Scharfe und FluB
ie und ein Geheimnis; all das
Das Geheimnis kann nicht
, wohl aber die Schérfe, der
lelancholie. Und von wem da
Rede ist.”

inatnon heaann im Alter van

Berry begleitete) zu wechseln. Mit elf
bekam sie ein Stipendium fiir das Berklee
College of Music (so schlieBt sich der
Kreis). Da sich in dieser Zeit Musiker wie
Pat Metheny, Greg 0sby, Branford Marsa-
lis, Mike Stern oder Kevin Eubanks zwecks
Aus- und Weiterbildung ebenfalls am sel-
ben Ort befanden, kam s unvermeidlicher-
weise auch zum musikalischen Aufeinan-
dertreffen. Ihr Mentor Jack Dedohnette
(iberredete sie, nach NY zu ibersiedeln
und vermittelte Jobs u.a. bei Stan Getz,
James Moody, Lester Bowie, Pharoah San-
ders, Cassandra Wilson, David Sanborn
und Wayne Shorter. Mit gestérktem Selbst-

Subharmonics bezeichnet sich nun die-
ses hochkarédtige Trio, das in Saalfelden
seine Urauffiihrung erlebt. Koller/Mol-
var/Carrington werden jedenfalls die zwei-
stiindige Probenzeit zu nutzen wissen, und
wer weifi, ob der Funke nicht einen
Flachenbrand erzeugen wird?

CH




OMEKQO - DER URSCHREI
Am Anfang war der Schrei.

Der Clash, der Urknall, der
Urschrei! Der Schrei des
Menschen, der Laut der Grille.
Der Mensch, der entsteht,
nackt und blof - und schin

wie der Ton der Rohrfldte, der
Mensch, der noch nicht gelernt
hat, noch frei und offen ist und
durch und durch natiirlich,

der noch lernen wird und mu#,
immer mehr und mehtr, bis zum
Erbrechen. Vergessen wir nie,
was wir sind: ein Schrei. Eine
Sternschnuppe, verganglich,
bisweilen vom Kurs abwei-
chend, vom Vergliihen bedroht
und am Ende doch wieder ihre
Bahn findend. Ein Meer von
Trdnen und Verwundunge




aKosn s.

Egal ob er 1im Aéronef von Lille oder in
den Bars im Norden vonParis auftrat, spielt
Akosh S mit den Klangen der Vergangen-
heit, verwebt er traditronelle Musik mit
Free Jazz zu einem bunten Klangteppich -
stets hingegeben an den Augenblick und
doch stets bewuBt Er ist standig auf der
Suche nach Feuer - einer Stimmung, einer
Formulierung, einem Ritornell, die er bis
zum letzten ausreizt Stehplatze, Bierzelt-
und Volksfestatmosphare, Zigaretten-
qualm Hier findet der ,Jazz" eine neue
Jugend Die Zetten andern sich wieder

In seinen Anfangen - er 1st 10 Jahre nach
dem Ereignis von 1956 in Budapest gebo-
ren - war er von den Stones, von Bartok,
der Ouverture aus Egmont und einem Kon-
zert von Cecil Taylor begeistert Dann
sturzte er sich auf den Free-Jazz (Shepp,
Ayler, Sun Ra, Coltrane) wie andere auf die
Who, spielte mit Dewey Redman, Steve
Lacy, Steve Potts All diese Einflusse spurt
und hort man in seiner Musik Sie 1st wie
trunken davon, bewegt sich taumelnd von
ungarischen Weisen zu kaum angedeuteten
Folklorismen, von harten Sequenzen zu
schwelenden Akkorden Akosh S haft es,
in eme Schublade gesteckt zu werden
Aber das ist ja nichts wirklich Ungewohnli-
ches, nichts, was man in den letzien 50
Jahren nicht von vielen gehort hatte

line up!

Hungary, France, Irland

Akosh S saxophones, bass clarinet, kaval, flutes a o
Joe Doherly viohn, allsaxophone, flute
Bernard Malandain double bass
Philippe Foch percussion
Bob Coke sarod, jug, kalimba, percussion

Sobald sie zu spielen beginnen, ver-
schmelzen Akosh S, Joe Doherty, Bob Coke
(Sarod oder Percussion) und Bertrand
Cantat, der Sanger von Notr Désir (Harmo-
nica, Percussion) zu einer Einheit, die
getrieben wird von Energien und Tempo
Sie gleichen dann mehr emner Rock-Band
als emem Jazz-Quartett Akosh argert sich
uber solche Aussagen ,Ich habe nie Rock
gespielt Ich habe mich immer in alternati-
ven Kreisen bewegt, immer aullerhalb von
Systemen In Ungarn wurde ich schikamert
- bis ich es 1986 schheBlich verliel Ich
wulBte damals nichts uber Paris - auBer
vielleicht, dalB es emn guter Platz sein
konnte Das ist alles ”

Keine wirklich gute Musik kommt ohne
Augenblicke des Wahnsinns aus Akosh S
weill das Bertrand Cantat, sein alter ego
von Noir Désir, nennt thn einen ,rasenden
Rocker” Bald wird es ein fur allemal vorbei
sein mit den Festivals ,aus GrofBvaters
Zeiten”, mit dem guten alten ,,Djazz” Har-
monie wird der Vergangenheit angehoren
"Les Instants chavirés”, ,les Petit faucheux
de Tours”, ,Cent autres Vietnams” et la
musique d’Akosh - werden sich die
Pfrunde neu aufteilen - und es 1st hochste
Zeit Man kann nur hoffen, daB ,das
System” nicht schon wieder bereit steht,
sie sich einzuverletben  Uberraschen

wurde es nicht Aber Menschen wie Akosh
S it threm schroffen Charme geben
AnfaB zur Hoffnung ,Ich bin mit dem
System nicht emnverstanden ” Moralische
Haltung? ,Diesem Wort miBtraue ich”
Polttisch also? ,,Ganz sicher nicht  oder
viellercht eine Haltung, die durch den
Mangel an Politik entstanden ist Kann man
mit dieser Art von Musik sein Gluck auf’s
Sprel setzen? ,Standig Es ist eine ewige
Gratwanderung Man hofft, eine ferne
Melodie von irgendwo ganz ferne einzufan-
gen  alles hangt von der Eingebung des
Augenblicks ab ”

Wenn es nicht gelingt? ,Das macht dann
traurig - und zornig, kann aber gleichzeitig
sehr komisch sein Man neigt ohnehin
dazu, die eigenen Wirkung zu dramatisie-
ren, sich selbst zu ernst zu nehmen ”

Achtung! Die Zeiten Zndern sich gerade!
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ger allen

FEATURING WALLACE RONEY

Mit threm Debut-Album ,The Printma-
kers” aus dem Jahr 1984 setzte Gert Allen
an, die etwas brasige und in Selbstzufrie-
denheit schwelgende, vorwiegend mannli-
che Pianisten-Riege aufzumischen Wo
mancher Monologist sich in eine Haltung
hineingespielt hatte, ber der er das
Publikum nur noch als zahlungswilligen
Storfaktor bei seinen narziftischen Selbst-
gesprachen wahrnehmen konnte, da fuhrte
Geri Allen Musik wieder als das vor, was
sie ursprunglich immer schon bedeutete
Vermittlung von Gedanken und Empfindun-
gen Wer glaubt, etwas zu sagen zu haben,
braucht emn Gegenuber Wer dagegen
meint, allemn mit sich selbst zu reden, sei
von irgendeinem Interesse, ist eher emn Fall
fur die geriatrischen Abtellungen

Geri Allens Musik erzahlt nun eben nicht
ausschlieBlich von eigenen Befindlich-
keiten In ihren Geschichten lassen sich die
verschiedenen Wege betrachten, die von
der Tradition n die Moderne laufen Sche-
mengleich tauchen die Vorlaufer (und Vor-
bilder) auf, denen Gerr Allen einen kieinen
Teil threr Stmme letht durch sie sprechen
einige, aber die Erzahlweise ist ganz Allens
gigene Besonders ihr letztes Album ,The
Gathering” fuhrt fast schon exemplarisch

vor, wie souveran man fur kurze Momente
in die Vergangenheit eintauchen kann, um
dort das zu retten, was heute noch - in
einem anderen formalen und klanglichen
Kontext - noch Aussagekraft besitzt So weit-
verzweigt das Wurzelwerk ihrer Geschichte
auch ist, so vielseitig sind die Formen, auf die
sie die ursprungliche Kraft und Bedeutung
der Mustk wieder verteilt

Die 1957 in Detroit geborene Pranistin
scheute nicht zuruck vor der Mitgliedschaft
in der ,Black Rock Coalition” oder einer
gemeinsamen Produktion mit der ehemali-
gen Sangerin der Supremes, Mary Wilson
Sie weiB aus jeder Situation das Beste zu
machen, jazzfremde oder -ferne Impulise
aufzugreifen und sich zu eigen zu machen
Obwohl sie sich in jedem Format bewegen
kann, liegt Gerr Allens Schwerpunkt auf
dem klassischen Klavier-Trio Hier kann sie
thre ganze Palette an Ausdrucksmoglich-
keiten ausspielen - vom leis-intimen
Gesprach bis zum kraftvoll aufwuhlenden
Expressivo Fur thren Saalfelden-Auftritt
hat sie ihr Trio um den Trompeter Walace
Roney zum Quartett aufgestockt Sein ele-
ganter Ton und semne beruckende Phrasie-
rungskunst werden seit langem n der
Jazz-Szene bewundert Aber auch in der

Wah! ihrer Rhythmusgruppe bewerst Geri
Allen - wie immer - eine gluckliche Hand
Buster Williams, Jahrgang 1942, ist einer
der versiertesten, stil- und geschmacksi-
chersten Bassisten, dessen Credits von
Chet Baker bis Hamiet Bluiett reichen
Schiagzeuger Lenny White machte sich in
den siebziger Jahren einen Namen als
Mitglied diversester Fusion-Bands, m
denen vornehmlich seine Kraft gefordert
war Aber digs i1st nur ein Aspekt seines
Spiels Im Trio von Geri Allen beweist er,
dalBl er auch die sensible, einfuhlsame
Sprache beherrscht, wenn sie gefordert
wird

Und eine Herausforderung fur alle Betei-
ligten stellen die Kompositionen Allens
immer dar Sie ist micht nur eine hochst
individualistische  Pianistin,  sondern
ebenso begabt als Komponistin raffiniert
gebauter Stucke Ein Konzert, das Herz
und Hirn gleichermalien erbauen wird

line up!

USA

Gert Allen piano
Wallace Roney trumpet
Buster Williams double bass
Lenny White drums
















Die Erwartungen haben sich erfiillt. Die
Hoffnungen, Steve Coleman kénnte zu
einer der wichtigsten Integrationsfiguren
des amerikanischen Jazz der 90er Jahre
werden, haben nicht getrogen, auch oder
gerade weil er immer noch gine Schreckfi-
gur fiir den Puristen abgibt. Es gehdrt
schon eine gute Portion Offenheit gegenii-
ber den vielgestaitigen zeitgendssischen
Musikformen dazu, Colemans Finten und
kiinstlerischen Hakenschldgen zu folgen.
Seine Lehrjahre absolvierte der 1956 in
Chicago geborene Altsaxophonist in der
Band des Bassisten Dave Holland.

Doch seine Entdeckergeliiste und Experi-
mentierbegierden befriedigte er in erster
Linie mit seinen eigenen Projekten, die
zwar den Urgrund jener ,Jazz“ genannten
Ubereinkunft nicht verraten, aber doch
etwas in den Hintergrund gestellt haben.
Mit seiner Band ,Five Elements” dagegen
vollzog Steve Coleman den Schritt in Rich-
tung populdre Musik - eine besondere Art
des Aufbruchs, der den konventionalisier-
ten Jazzbegriff erweiterte, wenn nicht kom-
platt in Frage stellte. Zwar fand die Offnung
des Jazz gegeniiber populdren Musikfor-
men bereits Anfang der 70er Jahre statt -
doch war es letztlich mehrheitlich das
Spielideal der ,weiflen” Rockmusik, das
zahireiche Musiker mit dem Jazz zu ver-
schmelzen suchten. Es sollte lange dauern,
bis die Impulse, die Miles Davis mit ,0n
The Corner™ fir die Funk-Transformation
gesetzt hatte, aufgegriffen wurden.

Zusammen mit der Sdngerin Cassandra

Wilson, dem Saxophonisten Greg 0sby
und der Pianistin Gerri Allen bildete Cole-
man den Nukleus des Musikerkollektivs M-
Base - ein Akronym aus ,Macro-Basic
Array of Structured Extemporizations”.
Dessen Idee, diverse Stilformen zwischen
den Grenzpfiahlen Jazz und Funk neu zu
organisieren, scheinbar Gegensétzliches
auszudeuten und ineinanderfliefen zu las-
sen, war an sich nicht weiter neu. Was die
Musik des M-Base-Kollektivs aber so uner-
wartet klingen lie, war die Unverfroren-
heit, mit der sie auf Ideen und Spielmuster
zurlickgriffen, die man eher aus der Funk-
Szene kannte, wo sich anstandslos Bebop-
Phrasen (liber populdre und fanzbare
Rhythmen spielen lieBen. Inzwischen hat
Coleman zahireiche Versuche unternom-
men, alle méglichen konkurrierenden
Erscheinungsformen populdrer afro-ame-
rikanischer Musik in seinen individuellen
Stil einzubauen. 1993 stelite er seine Band
WMetrics“ beim Saalfelden-Festival vor:
eine hdchst origindre Mischung aus
HipHop-Ankldngen, kraftvollen Improvisa-
tionen und festen, an traditioneller afrika-
nischer Musik orientierten Strukturen, die
ihre Aktualisierung und ihre Neuformulie-
rung in gewissen Formen des Rap findet.
Coleman, von keinerlei Beriihrungsédngsten
gegentiber jedweder Art von Musik heim-
gesucht, entwickelte sich in den letzten
Jahren zu einem der fihrenden Exponen-
ten einer polystilistischen Spielweise:
erfreulich unberechenbar und nach allen
Seiten offen. Und eine dieser Seiten pra-
sentiert er heuer: Eine Neubelebung der

oleman

Big Band Tradition. Dafi er sich dabei - wie
kein anderer zeitgendssischer Kollege, der
mit den Klangmdéglichkeiten einer GroBfor-
mation jongliert - nicht auf die vertrauten
Organisationsformen und Parameter ver-
146t, diirfte bei Coleman selbstverstindlich
sein. Sein Blick streift nur die Vergangen-
heit, fixiert sie nicht sklavisch. Wenn er
VerheiBungen sucht, dann ausschiiefilich
in und fiir die Gegenwart.

Mit Council Of Balance stellte Steve Cole-
man ein 13-kdpfiges Ensemble zusammen,
dessen Klang-Dichte und rhythmische
Vielseitigkeit verbliiffend ist. Er, der exqui-
site Techniker, war immer auch ein ausge-
fallener Komponist - aber jetzt stellen sich
zudem seine brillanten Fahigkeiten als
Arrangeur heraus. Bei aller Vertracktheit,
mit ihren vielen gegenldufigen Stimmen,
besitzt diese Musik eine vollkommene
Transparenz. Dennoch bewahrt Coleman
seiner Musik das Kantige, sie ist eher noch
komplexer und dichter. Er streift die
Sphéren reiner Abstraktion, vermeidet aber
das Gefiihl jeglicher Hermetik. Der Funk
bleibt die Basis, er gibt den Rhythmus vor,
er schafft Gemeinsamkeiten fiir die Soli-
sten. Freie Improvisation und erdiges
Funk-Gefiihl schlieBen einander nicht aus,
ein Idiom begliickt das andere. Nichts
wirkt konstruiert - und iber allem liegt ein
Hauch raffinierter Eleganz.

G.G.
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line up!
France

Richard Galliano accordeon piano

% Michel Portal reeds bandoneon

)
Zﬁ; ﬁi fﬁ% %ﬁw%ﬂ% /Q}g’%%% ;@% Fest verortet scheint Michel Portal nur in sische Ausbildung eines Konzertmusikers
é ij% § %»;*i g’% % & § seinem Bemuhen, standig das Terrain zu am Pariser Konservatorium, arbeitete in
?gg % %ffé :ﬁ;‘:% % % ;;:/%% %gé wechseln Nichts scheint ithm fremd Mit Sinfonie-Orchestern und wurde 1967 Mit-
%’% ;@% ig%@ gf%%f j%; ;f% @ klarem Kopf pendelt er zwischen den gled des Ensembles Musique Vivante, das
%»’% é@ % ;; §Z § | % Lagern Jazz, zertgenossischer E-Musik, sich der Auffuhrung zeitgenossischer
%}%&W %%@% s zj&f’ % < éﬁéw@%; Filmmusik und franzosischer Folklore Mit Musik verschrieben hatte In dieser Zeit
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i,
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bewundernswerter Selbstverstandlichkeit
spielte der Klarinettist und Saxophonist
Kompositionen von Luciano Berio, Mauri-
cio Kagel oder Karlheinz Stockhausen,
wirkte im Ensemble der Sangerin Edith Piaf
und arbeitete an einer spezifisch europar-
schen Form des Free-dazz Ein beherzter
Undogmatiker also, der heuer im Duo mit
Richard Galliano, dem Erneuerer und Quer-
denker der Musette-Tradition, auftritt Zwei
Musiker, die locker und selbstverstandiich
sich spielend uber alle Definttionshuberet
funwegsetzen

Michel Portal wurde 1935 in Bayonne,
Frankreich, geboren Er durchhef die klas-

und n dieser Musik liegen auch die Be-
ruhrungspunkte zwischen Zertgenossi-
scher Mustk (mit grofiem Z) und zeitgenos-
sischer improvisierter Musik - mit kleinem
z Denn schon emn Jahr spater, also 1968,
mitten in den turbulenten Studentenunru-
hen, nahm Portal eine Platte mit dem Free-
Jazz-Schlagzeuger Sunny Murray auf In
den sechziger Jahren war Frankreich eine
beliebte Anlaufstelle fur Musiker aus Ame-
rika, die in threm eigenen Land voruberge-
hend keine Chance fur ihre neue Art der
freien Musik sahen Ein Musiker wie
Michel Portal, der ein kreatives Doppelle-
ben fuhrte, fungierte daber als entschei-



dender Katalysator und Integrationsfigur
fiir eine Bewegung, die eine eigenstindige,
europdische Form der freien Improvisation
entwickeln wollte. Dabei gehdrte Portal zu
den ersten, die sich allen géngigen und
unorthodoxen Idiomen gegeniiber offen
zeigten. Ganz gleich, ob es sich um Jazz,
Chanson, Folkiore, klassische und Zeit-
gendssische Musik handelte: Sie alle
waren Impulsgeber fiir das Konzept einer
grenzenlosen Musik.

Die Tendenz, Elemente der eigenen Kultur
stdrker einzubauen, hat sich heute noch
weiter gefestigt. Die Musik des 1950 in
Cannes geborenen Akkordeonisten Rich-
ard Galliano belegt man gern und leichtfer-
tig mit dem Etikett ,New Musette”. Aber,
sagt Galliano, ,es gibt den Jazz und es gibt
die Musette - und ich mache weder das
eine noch das andere. Wenn ich heute

einen Musettewalzer spiele, dann denke ich
an den Schlagzeuger Elvin Jones oder an
die Kraft von John Coltrane”. Die Formen
und Ausgangspunkte sind nicht das
Wesentliche. Auch wenn Galliano immer
wieder Anleihen bei der Musette-Tradition
(deren Ursprungslinien ebenso verschiun-
gen sind wie die des Tango) macht, dann
steht im Zentrum seines Spiels die ent-
grenzende Energie, die eigene Erfindungs-
und Entdeckerlust - und nicht zuletzt der
Belastungstest fiir alte Klischees. In der
Musette, dieser Melange aus italienischer,
franzdsischer Folklore und Zigeunermusik,
ist ja strukturell bereits eine gewisse
Offenheit angelegt, die es erlaubt, aus die-
ser Form heraus Improvisationen im Geiste
des Jazz zu entwickeln und Verbindungen
etwa zur Folklore des Balkan oder zur
argentinischen Welt des Tango herzustel-
len. Portal und Galliano gehen dabej aller-

dings sehr behutsam vor. Sie bewahren die
sehnsuchtsvolle, melancholische Natur der
Musette, nutzen ihren vitalen Uberschwang
ohne parodistische Absicht. lhre Improvi-
sationsweise ist in erster Linie melodisch,
ihr Spiel auf pure Eleganz hin ausgerichtet.

G.G.
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LA BANDA

WORKS BY NINO ROTA, BREUKER, GODARD, MATINIER

Oper st micht gleich Oper Wo die deutsche
Tradition unter der Wucht des Erhabenen, Wei-
hevollen, Dramatischen und Tragischen achzt,
als stunde ste kurz davor, thren kleinen Rest
Leben, der dieser Kunstgattung unverzethlicher-
weise immer noch zugestanden wird, auszuhau-
chen - Ya, nun da verliert sich die italienische
Variante im Taumel schierer Lebensfreude Das
mag auch darmit zusammenhangen, daff hier der
Wille zur Selbstanbindung an die Folklore so
ausgepragt 1st Das ganze funktionmert denn
auch wie eine Ruckkoppelung Das Volk weifl die
melodischen Erfindungen zu schatzen, lost sie
aus der hehren Opernwelt und macht sich die
Melodien wieder zu eigen - 1n Form des allerorts
dahingepfiffenen Gassenhauers Die italieni-
schen Blaskapellen, sogenannte ,Bandas”, ver-
breiteten sie weiter und grundeten so eine ganz
elgenstandige, bis heute andauernde Traditions-
geschichte popularer Musik Die Opernadaption
als Volksvergnugen, das aber dem allzu Platten
entsagt Durchaus raffiniert sind die ursprungli-
chen Arrangements fur die grofien Blaserensem-
bles umgeschrieben, da wird nichts eingeebnet
oder simplifiziert Selbst der eingeschworene
Klasstk-Enthusiast wet das zu schatzen

Nur was hat das mit Jazz zu tun? Erst einmal
herzlich wenig Aber dann eroffnen sich doch
erstaunfiche Gemeinsamkerten Zum einen liegt
das am rauhen Ensembleklang, an der ange-
schragten Intonationsweise Zum anderen trifft
die Ausernandersetzung mit der Musik der italie-
mischen Banda den Nerv der Zeit Als die Jazzre-
daktion des Sudwestfunks Kompositionsauf-
trage an Willem Breuker, Michel Godard,
Jean-Lowis Matinier fur eine Zusammenfuhrung
von Jazz- und Banda-Elementen vergab (Urauf-
fuhrung ber den Donaueschinger Musiktagen),
entsprach das ganz der aktuellen Stromung 1m
europaischen Jazz sich der eigenen kulturellen

Wurzeln zu vergewissern, also die Geschichte an
der und nut den Mitteln der Gegenwart zu reflek-
tieren Die Resultate gingen - kaum verwunder-
hieh ber derart unterschiedlichen Temperamen-
ten - denn auch n ganz verschiedene
Richtungen Der hollandische Saxophonist Wil-
lem Breuker setzt die Banda in Beziehung zur
Kompositions- und Klangwelt von Hanns Eisler
und Kurt Weill, streift die Nahe zu persiflierender
Ubertreibung, zur frohlich turbulenten Groteske
Mit Straflenmusik 1st er bekanntlich wohl ver-
traut Sein spitzbubisches Wesen erlaubt es,
hochst uberzeugend kraftvolle freie Improvisati-
onssplitter in eine sorgsam durcharrangierte
Komposition einzubetten, ohne dem groBen
Bogen seiner Komposition zu schaden Der fran-
zosische Tubist Michel Godard und der Akkor-
deon-Spieler Jean-Louts Matimer hingegen
kosten die verfuhrerische Macht der Melodik
aus, allerdings nicht ohne leise Zuge von lronie
Wo Breuker karnevalesk 1st, bletben Godard und
Matinier verschmitzt gefublvoll Der italiemische
Bassist und Arrangeur Bruno Tommaso nutzt die
Qualritaten der Banda Citta Ruvo dr Pugha fur ein
Medley aus Filmmusikthemen von Nino Rota,
der einen nicht unwesentlichen Teil semner
kunstlerischen Impulse aus der Banda-Tradition
bezogen hat Die Jazz-Sohsten Gianluigi Trovesi,
Pino Minafra, Breuker, Matimer, Godard und die
Sangenin Lucilla Galeazzi, die allesamt auch 1m
klassischen Spiel geschult sind, betreiben nur
zum Teill eine Spurensuche in der eigenen
Geschichte In erster Linie erlauben sie die Kon-
frontation eines eigenwilligen orchestralen
Klangkorpers mit den Spiel- und Konstruktions-
weisen des neuen Jazz Emne Begegnung der
anderen Art, die uberraschend vertraut klingt
und wo erstes, leises Befremden sich schnell in
pures Wohlgefallen auflost

GG

line up!
Italy, France, Netherlands

solists/composers

Bruno Tommaso conductor
Lucilla Galeazzi vacals
Granluigi Trovest reeds
Willem Breuker reeds
Pino Minafra trumpet, megaphone
Michel Godard tuba
Jean-Louis Matinter accordeon

banrda citta ruvo di pugha

Michele di Puppo conductor
Vincenzo Mastropirro flutes
Franco di Puppo flutes
Pretro Milella ohoe
Guseppe de Michele clarinet
Giambattista Cilibert clarinet
Vito dr Cintio clarmet
Leonardo Cattedra clarmet
Nunzio Carabellese clarmet
Giuseppe Lentint clarinet
Vincenzo di Puppo clarinet
Rocco di Rella clarinet
Gianluigr Angione clarinet

bass clarinet
soprano sax

Nicola Puntillo
Nicola Pisani

Paolo de Benedetto alto sax
Franco Galasso tenor sax
Lorenzo de Caro haritone sax

Annthale D’Ambra
Antonio Fracchiolla
Simone Lovino

french horn
french horn
french horn

Domenico Pellegrini trumpet
Luciano Palmitessa trumpet
Leonardo Lozupone flugelhorn
Vincenzo Bucect flugelhorn
Gruseppe Luzio flugelhorn
Aldo di Tommaso flugelhorn
Bartolo Mercadante trombone
Vincenzo Rubini trombone
Salvalare Barile flugelhorn
Nicola Valenzano flugelhorn
Gaetano Bisceglie tuba
Michele Cantatore tuba
Pasquale di Muro tuha
Giuseppe Scarat tuba
Vincenzo Mazzone percussion
Ivan Mancinello percussion
Simone Salvatorelli percussion
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Vor vier Jahren war sie selbst zu Gast in
Saalfelden, heuer widmet das Tric mit der
Pianistin Marilyn Crispell, Bassist Gary
Peacock und Schlagzeuger Paul Motian
seinen Auftritt der Musik von Annette Pea-
cock. Sie ist eine auBergewdhnliche Musi-
kerin, der der groBe Erfolg versagt blieb.
Geschétzt von den Kollegen aus Jazz und
der Singer/Songwriter-Gilde, aber allzu
wenig bekannt beim groBen Publikum. Die
Sdngerin und Pianistin zdhlt - wie lange
eigentlich schon und wie lange eigentlich
noch? - zu den Geheimtips, bleibt Objekt
der Verehrung fiir Insider. Dabei begleite-
ten ihre fragilen Kompositionen seit den
frithen sechziger Jahren die Plattenproduk-
tionen und Konzerte des Pianisten Paul
Bley. Er ist wohl der leidenschaftiichste
Interpret ihrer Stiicke. Jetzt jst ihm mit
der in Philadelphia geborenen Marilyn
Crispell eine ernstzunehmende Konkurrenz
erwachsen. Peter Riiedi charakterisierte
die Pianistin einmal als ,ein nach innen
gewendeter, implodierter Cecil Taylor:
gespannt und spannend bis zum AuBer-
sten, aber vor allem durch Auslassungen,
Pausen, Verschweigen, Zuriicknahme.”
Oder wie die Siiddeutsche Zeitung iiber
ihren Auftritt beim Ziiricher Taktlos-Festi-
val 1996 schrieb. ,Aus dem Schatten des
Ubervaters Cecil Taylor ist sie lngst schon
herausgetreten und hat dem expressiven
Cluster-Spiel eine neue intellektuelle
Dimension eroffnet. Denn hier steht das
Aufbrausende, das nicht Kanonisierbare im

line up!
USA

stdndigen Diskurs mit einer subtilen Selbst-
reflexion. Crispell negiert in ihrem Spiel
nicht ein inhdrentes tonales Zentrum - mal
umkreist sie es, dann wieder wendet sie
sich in radikaler Bewegung von ihm ab, um
dann geldutert zu ihm zuriickzukehren. In
ihrem Gestus, jeglicher vordergriindiger
SelbstentdulBlerung zu entsagen, gerdt ihr
der Auftritt zu einer kritischen Selbstverge-
wisserung und konstituiert ihre Person als
jenen Ort, wo sich alle méglichen Strange
der Jazztradition kreuzen. Aber nicht als
inszenierter  Streifzug  durch  die
Geschichte, sondern als bestindig relati-
vierende Aneignung.”

Crispell, die nach ihren klassischen Kla-
vierstudien zum Pool der Musiker um den
ehemaligen Kreis der AACM-Kooperative
stieB, spielte etliche Jahre im Quartett von
Anthony Braxton. Diese Zeit schulte ihren
intellektuellen Zugnff auf das musikalische
Material, hier konnte sie beweisen, mit
welchem Nachdruck sie sich raffiniert aus-
komponiertes Material anzueignen in der
Lage ist - selbst die abstraktesten Passa-
gen klangen bei ihr immer, als seien sie
individuelle persénliche Augenblickseinge-
bungen. Ein dhnlicher Balanceakt gelingt
ihr mit den Stiicken von Annette Peacock,
die sich einem simplen Zugriff gegeniiber
sperren. Material, das bis in die letzte Ver-
zweigung hinein ausgedeutet sein will, das
zart versponnen und doch widerstands-
fahig gegeniiber allzu einfachen Zuord-

Marilyn Crispell ........
Gary Peacock...........
Paul Motian.............

the music
of annette peacock

nungsbemihungen ist. Auf ihrer CD
.Nothing Ever Was, Anyway” erweist sich
Crispell als einfiihisame Interpretin, die
sich selbst auch mal zugunsten der Kom-
positionen zuriicknehmen kann, nur um sie
dann wieder im Licht ihrer individuellen
dsthetischen Vorstellung zu brechen. In
einem Interview erzahit Marilyn Crispell,
sie habe Annette Peacock eingeladen, eng
mit ihr an diesem Projekt zu arbeiten: ,Sie
wollte, dafi dies die definitive Aufnahme
dieser Songs sein sollte. Deshalb arbeitete
sie mit mir an der Interpretation und diri-
gierte viele der Stiicke bei der Aufnahme,
damit Tempi und Rubato genau ihren Vor-
stellungen entsprechen konnten.”

In Gary Peacock und Paul Motian fand sie
die idealen Partner fiir dieses Projekt.
Beide sind seit Jahrzehnten wohlvertraut
mit den Stiicken, den Ideen und Absichten
der Komponistin. Weit mehr als eine Rhyth-
musgruppe agieren die beiden selbstandig
und gleichberechtigt neben der Pianistin,
um den feinen Nuancen der Kompositionen
nachzuspiren. Hier treffen drei Individuali-
sten und drei sehr unterschiedliche Tempe-
ramente aufeinander, die aber einen
Wesenszug gemeinsam haben: die Fihig-
keit aufeinander zu hdren, die Ideen des
anderen weiterzuspinnen.

G.G.













tionellen musikalischen Strémungen ihre

identitdt suchen.
Seine CD ,Kristallnacht” aus dem Jahr

1993 markierte so etwas wie eine Wende
im Werk des heute 45jdhrigen Saxophow-
sten und Konzeptionalisten. W.?r se/r?e
Musik bis dahin eher von den med/a/en' Bif-
derfluten geprdgt, die er mit der W//den
Collagetechnik eines Zapp/ng-Enthu31a§ti/n
reproduzierte, hatte er Hard- 'unud Gnnﬂ t
Core auf ihre Jazztauglichkeit hin ubeipruf
und mit ,Cobra” neue Spielregeln fiir die
Improvisation entworfen, so be'san/j' gr
sich seither immer starker auf seine jiidi-
sche Herkunft und griindete das L'-“nsemb/e
LMasada“. Das Quartett ist nach jener fast
mythischen jidischen Festung am Ostu'felr
des Roten Meeres benannt, deren Verféld{-
ger sich im Jahr 73 angesichis der rémi-
schen Ubermacht selbst toteten, um der
Versklavung zu entgehen. Mit seiner For-
mation Masada erschreibt sich Jghn Zorn
ein eigenes Kapitel in der Gescﬁlghte der
improvisierten Musik - er f@&/ISIeff‘f das
imagindre Bindeglied zwischen traditionel-
ler Klezmer-Melodik und freiem J'z'zzz. Man
portrétiert ihn gern als efnen der fihrenden
Exponenten des post-modernen {azlz -
auch wenn man sich iiber d{"e Begriftlich-
keit alles andere als klar ist. Ubersetzt man

line up!
USA, Venezuela

thn mit dem Schlagwort Lanything goes”
(Feyerabends Terminus besjtzt fast schon
den Statys einer Latr/nenparo/e) und
unterstellt damit eine nachidssige Belighig-
keit und den Triumph des Ziellosen, danp
mdchte man jenen Propagand/‘sz‘en von
Herzen das eine oder andere Dutzend
Nachhiltestungen in Sachen Theorie- ung
Begr/ffsb//dung aufbrummen, Dauerpe-
schalfung mit Pain Killer ung Napalm Death
inklusive. Begreift man dagegen die Post-

moderne als ejneg Strategie der Doppeleo-

dierung, dje Elitdres mjt Populirem verbin-

det, das Fiktive mit dem Reajen und
Spielerisch wig ironisch Zwischen den
Kunstformen pendelt, dann mag das Ftikett
aut John Zorp nicht nur Zutreffend, sop-
aern fast schon zugeschnitten sejn.

Fiir dje aktuelle, um den Tdnzer Marfon
Barrios erweiterte Ausgabe des Masada-
Ensembles har 20rn eine Samm/ung von
Stiicken aeschrieben, in denen héufig The-
men der lraditionellen Jidischen Musik
auftauchen. Aper Zom wére nicht der ruhe-
lose Al/am‘gardist, wenn er es bej siner ejp-
fachen W/’ederho/ung oder einer Neyjnter-
pretation bejassen wiirde. Fir ipn sind sie
Ausgangspunkte fir eine origindre Musik,

JohnZorn .................
Dave Douglas .............
Greg Cohen ................
Joey Baron.................

EXTENDED VERSION

Choreography by Lynn Shapire

Sondern We/ferzudenken -
ist heute ansich schon wieder radikal

G.G.







line up!
Tunesia, Austria, Germany,
France, Hungary

Dhafer Youssef oud, vocals
Wolfgang Puschnig alto saxophaone, flute
Markus Stockhausen flugelhorn
Bojan Z piano, keyboard
Renaud Garcia Fons double hass
Jatinder Thakur fabla
Carla Rizzo percussion
Patrice Heral drums

Dhafer Youssef versteht es wie kaum em
zweiter sowoh! Mitmusiker wie Publikum
mithilfe semner sprudelnden Positivitat in
semnen Bann zu ziehen Oder kennen Ste
jemanden, der fruhmorgens um zehn die
Wiener Gumpendorferstrale allein ent-
langspaziert und dabei trotz finster drein-
blickender Zeitgenossen unentwegt vor
sich hin strahlt? Aber das 1st nur eine Seite,
die den Menschen Dhafer Youssef aus-
zgichnet

Die andere Seite 1st die nicht enden wol-
lende Lust des Kunstlers DY, mit unter-
schiediichsten ARTgenossen musikalisch
zu kommumizieren Anlailich einer Serie,
die das Porgy & Bess in Auftrag gab,
gastierte er beisprelsweise mit so
gegensatzlichen Instrumentalisten wie Arfo
Tuncbojacian, Carlo Rizzo, Zoltan Lantos,
Paolo Fresu, Wolfgang Muthspiel, Arkadiy
Shilkloper, Tom Cora, Iva Bittowa, Jamey
Haddad, Linda Sharrock, Nguyen Le,
Renaud Garcia Fons, Helene Labarriere,
Markus Stockhausen oder Deepak Ram
Der 1967 1m tunesischen Teboulba gebo-
rene Dhafer Youssef lokalisiert seine Wur-
2eln in der Tradition der Sufi und der isla-
mischen Musik Warum es thn 1990 gerade
nach Wien verschiug, weiB er selbst nicht
S0 genau (zumindest will er es nicht sagen)

- jedenfalls schlagt er her fur langere Zeit
die sprichwortlichen Zelte auf und begibt
sich auf die Suche nach nomadisierenden
Leidensgenossen Zuerst formiert er ein
Ensemble nut dem Namen ,Ziryab“, spater
grundet er mit dem Tabla Spieler Jatinder
Thakur, dem Bassisten Achim Tang und
dem Violinisten Anton Burger sein ,,Dhafer
Youssef Ensemble”, das vorerst einmal zur
idealen Sprelwiese seiner mustkalischen
Ideen wird ,Die Gruppe ist fruchtbarer
Boden fur jede Pflanze in meinem Kopf*

Bereits in diesem Ensemble entgeht Yous-
sef moglichen Emschrankungen durch das
Einbinden von Gasten, wie Christian Muth-
spiel, Wolfgang Puschnig, Sascha Otto,
Alegre Correa oder Otto Lechner Ist er in
Wien schon langst ein ,local hero®, erlangte
er 1997 auch in semer Heimat die ersehnte
Anerkennung, dre sich in vielumjubelten
Auftritten beim ,Festival de la Medina® und
beim ,International Festival de Carthage”
(mit Le, Puschnig, Tang, Heral und Francors
Verly), berde in Tunis, manifestierte

Der Kern des Ensembles blieb annahernd
gleich, die Zah! der Gaste wachst stetig
Neben den bewahrten Rhythmikern Thakur
und Tang, alten Freunden wie Puschnig
und Heral, bittet Herr Youssef den Trom-
peter und Trager eines beruhmten Nachna-

hafer Youssef

mens Markus S, den aus Bosnien stam-
menden und in Pars lebenden Pianovirtuo-
sen Bojan Z (der an der Seite von Henr
Texier Erstaunliches von sich gab), den ita-
lrenischen Tambourin-Spieler Carlo Rizzo,
der es schafft mit seinem vermeintlich
begrenzten Instrument ein komplettes
Schlagzeug zu ersetzen und den franzosi-
schen Bassisten Renaud Garcia Fons, der
bereits vor etlichen Jahren mit dem
L0rchestre des Contrabasses™ in Saalfel-
den debutierte, auf die Festivalbuhne, um
dem oftmals ad absurdum gefuhrten Aus-
spruch ,Music Is The Healing Force Of The
Universe” emne neue Perspektive zu geben
Unverbesserlichen Pessimisten ser ein
abschlieBendes ,Alles wird oud!” entge-
gengeschleudert

CH
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duwusstellung im Ortszentrum Saalfelden

-DIE JAZZFOTOCGCRAFIE VON FRANCIS WOLFFEF -

Tausende Fotos machte Francis Wolff zwischen 1941 und 1965 bei den Proben
und Aufnahmesessions. denen Blue Note Records seinen Rul als beriihmtestes
Jazzlabel der Welt verdankt. Manche dieser Bilder wurden [iir die grafisch
hervorragend gestalteten Blue-Note-Plattenumschlage verwendet. doch die

meisten blicbhen der Offentlichkeit unbekannt.

Dic Ausstellung présentiert 60 von Wolff’s Fotos jener Jazzlegenden. die mit
ihren Blue-Note-Aufnahmen unsterblich geworden sind. Diese ungestellten Bilder
zeigen John Colwrane bei der berithmten .. Blue Train™ - Session, Hovace Silver bei

den Aufnabhmen von .Song For My Father® und viele andere Blue-Note-Kiinstler wie

Miles Davis. Jimmy Smith. Clifford Brown, Art Blakey. Lou Donaldson & Grant Green.

Ort: Blue Note Gallery - Lofererstrafie 30 (Fufligiangerzone / gegeniiber Kirche)
Vernissage: Montag. den 24. August 1998, 21:00 Uhr
Ofﬁmngszeiion: Dienstag bis Donnerstag:  14:00 bis 22:00 Uhr

Freitag: 10:00 bis 18:00 Uhr

Samstag / Sonntag: 10:00 bis 15:00 Uhr
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Lotus
Records

The works of the great American painter Cy
Twombly has been a continuous inspiration to
Wolfgang and Christian Muthspiel. In Novem-
ber 1992, they developed a small number of
compositions, which were first performed at
the “Wien Modern” new music festival.

This led over the years to more and more
excursions into Twombly’s world, eventually
resulting in the present compilation of music
based on eleven of his paintings and two of
his sculptures: Under the title “CY” this CD will
be released in September.

With a copy of this advertisement the CD will
be available by LoTus RECORDS on a subscrip-
tion basis of 0S 220,- including shipping and
handling (within the EU).

Also available from LoTus RECORDS:

Free mail-order catalog
Musik fur Menschen mit Ohren.

Complete music selection in the Internet at
http://www.lotusrecords.at/

PS.: We carry every ECM and ECM New Series
CD-title in stock. Ask for the complete catalog!

Wir horen voneinander.

LoTus RECORDS

Ernsting 31-32

A-5121 Ostermiething/Austria

Tel. +43-0-6278-7900

Fax +43-0-6278-7476

e-mail: htautscher@lotusrecords.at
http://www.lotusrecords.at/
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http://www.lotusrecords.at/
mailto:htautscher@lotusrecords.at
http://www.lotusrecords.at/

Sonor ist ein Unternehmen der Hohner Gruppe

Vielseitigkeit 1st die Message die Steve Smith vermitteln
will Von Jean-Luc Ponty uber Journey bis zu Steps Ahead
und der eigenen Band Vital Information reicht seine
musikahische Bandbreite

Steve kennt keine Beruhrungsangste wenn es um
unterschiedlichste Stilrichtungen geht, ob Jazz oder Rock,
Fuston oder Mainstream Pop Steve Smith spielt Sonor

Drums, die genauso vielseitig sind wie er

‘? SO N 0R®the drymmer’s drum,



(_http:/Twww enjarecords.com ) enja

HIJ 33252,2 (2-C0 sef]
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LA BAADA ARTHUR

La Banda Citta Ruwo di Puglia spielt Musik von Bizet, , BLYTHE
Uerdi. Puccini, Rota, Godard, Breuker u.a.

Jazz-Solisten: Willem Breuker [ss). Lucilla Galeazai [uac),
Michel Godard [tuba). Jean-Louis Matinier {acc),

Pino Minafra (tp). Gianluigi Trovesi (bl

tJ-93032

ARTHUR BLYTHE: mmunsm
Arthur Blythe (as], Bob Stewart {tuba), Gust Tsilis (mar uib),
fArto Tunchoyaci perc) u.a. [rec. 1991

EBEFALLS ERRALTLICH:
RETROFLECTION (E0J-8046.2), CALLING CARD (ENJ-30512)

i

MICHAEL RIESSLER: HONIG UAD ASCHE

Michael Riessler (reeds, comp), Lucilla Galeazzi [uoc).
Hise Caron (uoc), Jean-Louis Matinier [acc),

Markus Stockhausen (tp), Renaud Garcia-Fons [b) u.a.
f EBENFALLS ERMALTLICH:

MOMEATUM MOBILE (EA.-30032)

REARUD GARCIR-FONS: ORIEATAL BASS
Renaud Garcia-Fons {b], Yues Faure (tb].
Bruno Sansalone (cl), Jean-Louis Matinier [acc), u.a.

EBENFALLS ERHALTLICH:

ALBORER (ENJ-3052), LEGENDES (ERJ-93142)

g ENJA RECORDS Matthias Winckelmann GmbH - P.0. Box 130333 - D-80603 Miinchen
} Uertrieb A: EMD, D: inakustik, CH: Bebop
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line up!
Germany, Great Britain
.bass clarinet, sampling

...reading, dance; performance

Michael Riessler
Nigel Charnock




Da haben also zwei sich nicht gesucht
und doch gefunden. Zum ersten Mal trafen
sich der in Kéin lebende Klarinettist und
Saxophonist Michael Riessler und der bri-
tische Tanzer Nigel Charnock beim Festival

,pro musica nova“ Anfang dieses Jahres in
- ‘Bremen. Musik und Tanz - sie stehen
zueinander wie der Impuls und seine Wir-
kung. Aber anders als bei den hinldnglich
bekannten: Tanzperformances mit live-
Musik oder Konzerten mit illuster agieren-
en: Kdrperkiinstlern liegt bei diesem
uBergewO‘hn/icheh Duo der Schwerpunkt
uf strikter Gleichgewichtung: Hier ereig-
sich tatsdchlich Improvisation im
Sinne, ndmlich eine Interak-
zen der Kunstgattungen

ht dariim, simple Analogien und Paralle-
haffen, sondern Reibungs-
en sich dig kreative Phanta-
kann. So gerdt das Stiick
nem -andauernden Diskurs,
hthdndigen  Spiel  der

begniigt sich dabei nicht
Rolle des Tinzers. Er ist
fator und Schauspieler. Aus
akespeares hat er eine
. montiert die Texte und
epteneu,entfiihrt sie aus der Sphére
es literarisch Historischen und macht sie
sifer eigenen, aktuellen Rede iiber

SHQORT/CUTS

essle’r & nigel charnock

Liebe, Verlust, Trauer, Hoffnung, Ekstase
und Vergdngnis. Aus einem Reservoire
vorproduzierter Musikfragmente - Samples
und Andhnelungen - kombiniert Michael
Riessler dazu immer neue Abldufe, greift
zurtick auf Kldnge und Formen, die zuwei-
len an Henry Purcell und seine Zeit erin-
nern; doch er verbleibt nicht in der Musik-
geschichte als reiner Nachempfindung,
sondern macht diese Parts zum Ausgangs-
punkt fir improvisatorische Neuerfindun-
gen. Irgendwo zwischen Jazz und Neuer
Musik, irgendwo zwischen Erinnerung und
Vergegenwadrtigung.

Michael Riessler gehdrt zu den wenigen
Musikern, die sich im Jazz wie auch als
Interpret in der Zeitgendssischen Musik
behaupten kdnnen. Nach seiner Ausbil-
dung an den Musikhochschulen Kéln und

- Hannover wurde er 1978 Mitglied des

Ensemble Musique Vivante, Paris. Ein Blick
auf die Liste all jener Musiker und Kompo-

- nisten, mit denen Michael Riessler im Lauf

der Jahre zusammengearbeitet hat, spricht
schon fiir seine ungeheure Vielfalt und
Wandlungsfihigkeit. Da stehen Vertreter
der Neuen Musik wie Mauricio Kagel, Vinko
Globokar, Karlheinz Stockhausen, Ernest
Bour, Steve Reich oder John Cage neben
den Jazzmusikern Carla Bley und Michel
Portal oder dem Rockstar David Byrne. Er
war Mitglied des Orchestre National de
Jazz, danach spielte er bei der Formation
,Le Bicher des Silences®, die auf hdchst
originelle Weise Jazzeinfliisse mit Elemen-

ten der Folklore und der Zeitgendssischen

Musik verband. 1992 wurde Riessler mit
dem SWF Jazzpreis ausgezeichnet. Im
gleichen Jahr entstanden die Werke
,Bosco” und ,Héloise“. Wie ,Héloise”

wurde auch ,Momentum Mobile” (1993),

ein Werk fiir Drehorgel, vier Jazzmusiker,

ein Streichquartett und ein Bldserquintett
(Ensemble 13) bei den Donaueschinger
Musiktagen als Auftragskompositionen der
SWF Jazzredaktion uraufgefiihrt. Zuletzt
erschien sein Werk ,,Honig und Asche”,

Nach seiner Zeit beim legenddren DV8
Physical Theatre (zu dessen Griindungs-
mitgliedern er gehdrte), startete Nigel
Charnock seine eigene Formation:

. The Charnock Company®. Er ist einer der
wenigen Kiinstler im Tanzbereich, die keine
Grenze zu benachbarten Kiinsten anerken-
nen. Weit entfernt, sich mit reiner Korper-
arbeit - im modernen oder klassischen
Sinne - zu bescheiden, verbindet Charnock
Tanz mit Sprechtheater, Gesang mit Panto-
mime, ist Ausfiihrender und Choreograph
in einer Person. ,Wenn er spricht, dann
tanzen die Worte. Und wenn er tanzt, dann
spricht sein Kdrper. Nigel Charnock kann
alles, was man auf einer Biihne kdnnen
kann*, schrieb treffend Der Tagesspiegel.

G.G.
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line up!
Austria, Australia, France

Joanna Lewis ... .violin
Max Nagl ....... sax, melodica, sampler
Josef Novotny ........... .piano, cembalo

Patrice Heral ....... ..percussion, vocals




,Unsere Sympathie, wir geben
_es gerne zu, gilt Zeitgenossen,
die sich schwerlich auf eine
_ Sprache festlegen lassen. Saxo-
 phonist Max Nagl etwa. Hat er
bisher gerne Hardcore, Main-
stream, Free Jazz und einiges
mehr ausprohiert, so wird er nun
gleichsam sentimental. Schine
iiberraschung: Nagl hat allerlei
Tdanze zwischen Tango und Wal-
zer ersonnen und sie bhei aller
Kulinarik doch mit eigenen
Farben iibermalt. Musikalisches
Weinen mit Niveau.

ELANGE A TROIS

Meirie Sympai‘hie, ich gebe es gerne zu,
’gi/t ebenfalls dem erwédhnten Zeitgenossen,
weil er tatsdchlich einer von jenen ist, die
den Nagel fast immer an der richtigen
Stelle (angeblich soll das der Kopf sein)
treffen. Mit instinktivem Gesplir fiir die
richtige musikalische Artikulation zum
richtigen Zeitpunkt, ohne jemals auf Zeit-
geistiges hereinzufallen, verunsichert und
begeistert der Multiinstrumentalist zeit-
gleich Kritiker und Publikum. Auch der
sonst eher niichtern schreibende K. N.
_bekennt im Falter, daB ,man Max Nagl
ohnehin immer wieder dankbar sein
{muB)*“ Gleicher Journalist, ioch nicht

SHQORT/CUTS

ganz so sicher, weil auch viel friiher, dafir
aber im selben Medium: ,Welchen Nagl
beschreibe ich? Den Jazz-Nagl, den Noise-
Nagl, den Volksmusik’-Nag!? Die Wahl
féllt schwer. (...) Wie bereits angedeutet,
ist das musikalische Idiom Nagls so viel-
faltig, daB es sich nicht auf einen Nenner
bringen 13Bt. Begonnen hat er als Bierzelt-
musiker -’Linzer Buam und so Scherze’ -,
um sich sein Studium zu finanzieren.
Bekannt geworden ist er mit
der Gruppe ‘Go 4 it’, deren Musik er heute
salopp als ‘ganz normalen Jazz, Swing’
bezeichnet. Die ndchste Band, ‘Manhattan
Love Suicide’, war deutlich an der

New Yorker Noise-Szene (John Zorn, Elliott
Sharp u.a.) orientiert, die Nagl anladblich
eines Amerikaaufenthaltes kennenlernte.
Aber das war dann nur noch ein auslésen-
des Moment, denn eigentlich habe es ihn,
Nagl, schon immer interessiert, ‘so freie
Sachen zu machen, wo du in mdglichst
kurzer Zeit méglichst viel einibutterst’.”
(Klaus Niichtern)

Doch auch die letzte von Nagl selbst arti-
kulierte Behauptung wurde nicht zum
Credo seiner musikalischen Intentionen.
Bei ,Melange a trois” wird gar nix einige-
buttert, auBer vielleicht ein Gulasch und

ein Seidel Bier beim Friihstick. Nagl
erweist sich erneut als gewiefter Eklekti-
zist, der mit ,,Mélange a trois” vor fast gar
nichts zuriickschreckt, was ehemals
populdr war: Tango, Walzer, Polka, Mér-
sche und vieles mehr dient als Vorlage fiir
das kammermusikalisch besetzte Quartett,
in dem der Schlagzeuger Patrice Heral sein
Schlagzeug in Sidfrankreich stehen a5t
und unterschiedlichste Perkussionsinstru-
mente bedient, der Keyboarder und Elek-
tronikspezialist Josef Novotny sich dem
akustischen Piano widmet, dem er Linien,
die nach Einschétzung des amerikanischen
Fachjournals ,Cadence” auch von Monk

1a ¥ nag

und/oder Mengelberg stammen kénnten,
entlockt und die Violinistin Joanna Lewis,
die sich auf ihre klassische Ausbildung gar
nichts einbildet trotzdem immer aufpaBt,
daf3 die Herren Mitmusikanten nicht die
musikalische Form aus den Ohren verlie-
ren. Sympathie und Dankbarkeit darf man
dann nach dem Konzert bekunden, am
besten mit dem Kauf des fast noch druck-
frischen digitalen Tontrdgers. CH
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23. - 25. Oktober 1998

HOR-FEST-STEINACH

O Freitag, 23. 10. 1998/21 Uhr (Erdffnung)

Divas Dance Theaire presents Grotesque Dancer (GE)

A Solo petformance by Liz Aggiss Live music composed and
performed by Billy Cowie Im AnschiuB Divas Music presents
Sound To Be Heard (UA) A world premiere recital of music com-
posed by Billy Cowie for piano, soprano and saxophone , Can-
ciones de amor que se fue”Songs for love that flew away Texts
by Federnco Garcia Lorca Vanations for saxophone and piano
.Chantefables” Song Stories Texts by Robert Desnos Liz Aggiss
(GB), Billy Cowie (GB), NN @ Samstag, 24. 10. 1998/11 Uhr
Matinée L Effet Vapeur (6E) Jaun Paul Autin (F), Xavier Garcia
(F) Alfred Spirl (F), Jacques Vellle (F) © 19 Uhr Matador (OF)
Wolfgang Mitterer (A), KLaus Dickbauer (A) Wolfgang Reisinger
(A) @ 21_Uhr John Zorn Ensemble presents Modern Chamber
Music (GE) John Zorn, Mark Feldman, Steve Drury, Willle Winant,
Erik Friediander, Anthona Coleman, Jim Puglese, Joyce Ham-
mann, Lois Martin (alle USA) @ Sonntag. 25. 10. 1998/(ORF-Mit-
schnitt) 17 Uhr Electro-Acoustic Meeting (UA) Richard Teltel-
baum (USA), Carlos Zingaro (P), Hans Burgener (CH), Guenter
Mueller (CH) @ 12 Uhr Moscow Art Trio (UA) Mikhail Alperin,
Arkady Shilkioper, Sergey Starostin (alte GUS) @ 21 _Uhr Franz
Hautzinger Regenorchester (UA) Franz Hautzinger, Annelie
Gahl, Helga Porcherstorfer, Mana Frodl, Barbara Rabi, Lisbeth
Ehn-Moseby, Manuela Hofler, Cordula Bosze (alle A)

OE = Osterreichische Erstauffuhrung, UA = Urauffuhrung
Pariner: British Council, Pro Helvetia, Institut Francais de Graz
KulturKontakt Austria

Infomation HOR-FESI-STEINACH 23 - 25 Okiober 1998
Tickets ab oS 80 - (Matinee) und ab 05 170 - (Jageskarte) Ermaligte Kar
ten fur Schuler/Studenten/Zvil- und Prasenzdiener/Arbeifslose sind nur im
CCW-Buro oder an der Abendkasse erhaitlich Aus organisatorieschen
Grunden wird angeraten Sitzplatzwunsche zeitgerecht vor dem Veran-
stalfungstermin felefonisch mit dem CCW-Buro zu vereinbaren Anderen-
falls berechhigt die Emintiskarte zum Besuch der Veranstaltung stelit aber
keine Sitzplatzgarante dar Vorverkauf Buchhandiung Leykom Liezen
Kartenzentrale und Zenfralkartenburo Graz Telefonischer Kartenservice
03682/23250 E-mail ccw@ielecom af Restkarten an der Abendkasse

culturzentrum wolkenstelnw

[

[

i l
I A-8950 Stemnach, BahnhofstraBe 110, Steiermark/Aus-
{ tna, Tel  ++43(0)3682/23250, Fax ++43(0)3682/23251,

e- manl ccw@telecom at
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rita marcotulli & marilyn mazur

L "hommage a Francois Truffaut

line up!
Italy, Denmark

Rita Marcotulli....................... piano
Marilyn Mazur ................. percussion

Rita Marcotulli wurde 1959 in Rom geboren. Sie studierte Klavier am
Santa Cecilia Konservatorium und spielte seit den friihen acht-
ziger Jahren mit namhaften Musikern wie Chet Baker, Peter
Erskine, Joe Lovano, Pat Metheney, Richard Galliano,
Enrico Rava, Marilyn Mazur uva. Derzeit arbeitet Sie v.a.
an Projekten mit Bob Moses, Palle Danielsson, Dewey Red-
man, Enrico Rava, Richard Galliano und Michel Benita. !

~Meine Musik wurde sehr stark von einer Anzahl groBartiger
Musiker geprédgt: Thelonious Monk, Elis Regina, Bill Evans oder
John Coltrane. Dariiber hinaus hat mich vor allem der Film und ?
hier vor allem der Filmemacher Francois Truffaut beeinflu3t. Die ;
emotionalen Eindriicke seines filmischen Gesamtwerkes verber-
gen sich oft hinter meinen Kompositionen und Improvisationen.
Improvisation hat viel zu tun mit Erinnerungen und dem ,
BewuBtsein, das iiber Jahre unsere Empfindungen, Gefiihle, ;
Leidenschaften und Gedanken bereichert hat.” i

Dieses Projekt ist der Versuch, jene Emotionen und Ideen,
v die sich hinter den Bildern und dem Inhalt dieser Filme verber-
M&‘* gen, das geheime und versteckte Innerste der Filme Truffauts in

Musik zu Gibersetzen. Vereinzelt verwendet Rita Marcotulli die fiir diese Filme
geschriebenen Orginalkompositionen der verschiedenen Komponisten wie George Delerue,
Marice Jaubert, Antoine Duhamel oder Bernard Hermann verwendet. Sie erzéhlt die
Geschichten von Fahrenheit 451, L "Enfant Sauvage, von Jules et Jim und La Nuit Americaine.

SUPPORTETD B Y :

ITALIENISCHES KULTURINSTITUT

- WIEN -
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as Losspringen eines kleinen Saug-
fes, als Tatsache vorhersehbar, als Zeit-
nitt unberechenbar, markierte vor Jah-
den Beginn eines Solo-Konzertes von
Ifgang Mitterer. Fast eine Chiffre fiir
Ifgang Mitterers musikalische Kunst:
ausforderung, 0béfraschung, Unerwar-
s ist mit den Polen Prézision und struk-
lles Denken verbunden. In giner kleinen
te wie im groBangelegten Konzept ver-
ergen sich dhnliche Mechanismen, spiir-
ar. in der Solo-Performance wie im
‘ronr_ojekt, im lmprovisationskollektiv
vie in der Komposition. Vor dem Hinter-
rund der Vertrautheit mit dem selbster-
tellten elektronischen Equipment nimmt
er Solist Wolfgang Mitterer die Heraus-
orderung permanenter Selbstiiberra-
chung an.

Vor dem Hintergrund genauer Notation
ordert er als Komponist die Musiker zu
reativer Musiziérhaltung heraus. Ein Pro-
ekt fiir tausende Chorsinger wird zur
ozialen Plastik. Angesichts alltaglichen,
roBindustriellen Studioperfektionismus
gestaltet Mitterer riesige Raumperforman-
ces ebenso wie elektronisch generierte
_ Miniaturen als permanenten Angriff auf das
_Selbstverstindliche, auf eine nur vorgebli-
che Vertrautheit. Die Perfektion dieser
Kunst liegt in ihrer musikalisch-gedankli-
chen Radikalitat. ,To accept situations”
haben vor Jahrzehnten Kiinstler wie John

Cage und Mercé Cunningham zum Credo

erkoren, um fortan das Monopol der Kon-
zertsale zu durchbrechen und Museen, Zir-
kus oder elektronischen Raum als Orte der
Kunst zu erobern. Wolfgang Mitterer ist ein
_Agent provocateur dieser Kunst, nur daB
die Haltung des Akzeptierens ldngst nicht
“mehr reicht. Die zu bewiltigende Situation
-ist nicht nur provozierbar, das Suchen

nacfr der Herausforderung ist Teil der
Kunst geworden. Vielleicht ist die wichtig-
ste Erkenntnis aus den chaostheoretischen
Untersuchungen der letzten Jahre, wie weit
gespannt das Spektrum an sehr woh!
geordneten, aber dennoch nicht voraus-
sagbaren und daher chaotisch erscheinen-
den Prozessen ist (und wie schmal jenes
der tatsédchlich chaotischen und tatsdchlich
voraussagbaren Ereignisse). Und vielieicht
ist Wolfgang Mitterers Musik in diesem
Sinne seit Jahren deswegen van Aussage-
kraft, weil Musizierhaltung wie komposito-
rische Struktur, Solieren ebenso wie kol-
lektives  Spiel und GroBinszenierung
fruchtbare Widerspriichlichkeiten erfor-
schen: die schillernden Welten der Not-
wendigkeit ohne Grund, des Fremden im
Vertrauten, der Selbstverstindlichkeit der
Verunsicherung.” (Christian Scheib)

Wolfgang Mitterer, 1958 in Lienz gebo-
ren, studiert Qrgel und Kompasition in
Wien; dariber hinaus beschéftigt er sich
wéhrend eines Studienaufenthaltes in
Stockholm eingehend mit der elektroaku-
stischen Musik. Als Komponist bedient er
zwischen Sololiteratur und allergrdfiten
Massenaufgeboten einen weiten Bereich
von Besetzungen. Dabei kommen hiufig
elektronische Mittel zur Verwendung,
sowohl in Form von Tonbandkompositio-
nen oder Zuspielbdndern als auch durch
den Einbezug von Computer und Live-Elek-
tronik in gemischten Ensembles. Als Musi-
ker bedient er Orgel, Piano und diverse
Computer-Keyboards. Seine Solo-Perfor-
mances werden mit Attributen-wie ., perma-
nente Flucht nach vorn“ und ,préizise
Gesamtdramaturgie mit exzessiver Detail-

spontaneitét” belegt; die Urteile reictien

von ,bruitistischer Lyriker” bis, Nichts ist
vorihm sicher®: Fr seibst bezeichnet seine

Improvisation als ,Kunst der permanenten
(Selbst-)Uberraschung”

Neben seinen Auftritten als Solist spielt
er in verschiedenen kollektiven Formatio-
nen, die stilistisch ein breites Spektrum
abdecken und sehr zwanglos mit den Gren-
zen von Genres und Gatfungen umgehen.
~Pat Brothers® ist im Jazzbereich angesie-
delt; ,Call Boys Inc.” ligfern frei improvi-
sierte Gerduschmusik; die Gruppe ,Hirn
mit Ei* bewegt sich dagegen eher zwischen
Volksmusik und New Wave.

In jlingster Zeit widmet sich Mitterer ver-
mehirt erwelterten Performance-Konzep-
fen. Eine besonders spektakulire Realisa-
tion war im Herbst 1993 die Auffiihrung
der Komposition ,Turmbau zu Babel”
Hierbei waren neben 70 Instrumentalisten
auch 4000 aus Kirchenchéren rekrutierte
Sénger beteiligt, die bei der Auffihrung im
Linzer Sportstadion auf den Réngen ver-
teilt waren, wahrend sich das Publikum auf
dem Rasen aufhieft. Die Klanggestaitung
bezog nicht nur experimentelle Vokal- und
Instrumentaltechniken ein, sondern auch
dber eine Ringbeschallungsanlage abge-
strahite elektroakustische Kldnge.

Wolfgang Mitterers Schaffen erfreut sich
seit geraumer Zeit internationaler Anerken-
nung; ihm wurden verschiedene Stipen-
dien und Auszeichnungen zuerkannt, u.a.
der ,Prix Ars Electronica® 1992 (fir
~Reluctant Games“) und der Preis der
Deutschen Schallplattenkritik. Von seiner
musikalischen Arbeit geben zahlreiche CD-
Verdffentlichungen Zeugnis, die seit 1991
auch unter seinem eigenen Label »0lon-
gapo’erscheinen.
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revenge
of the
stuttering
child

Grammatik ist die Polizei der Sprache,
heiBt es in einem seiner Gedichte. Ronny
Someks Texte verbinden in dulerst ver-
knappter Form Reflexion und Alltagsbeob-
achtungen; sie zeichnen mit seismischem
Feingefiihl auch noch die leisesten Anzei-
chen seelischer Erschiitterung nach. Doch
er traut der Sprache nicht. Sie wiegt in
falscher Sicherheit, selbst die hebrdische,
in der er die Gedichte schreibt. Nicht von
ungeféhr lautet der Titel seiner mit Elliott
Sharp zusammen aufgenommenen CD
. The Revenge Of The Stuttering Child*.
Denn hier deutet einer die Fremdheit in der
eigenen Sprache an, als miisse man sich
ihrer immer wieder von neuem vergewis-
sern. Aber welche andere Heimat bleibt
einem Juden in der Welt als seine Worte -
auch wenn sie sich zuweilen gegen ihn
selbst richten... Und die Poesie ist gine
Ganovenbraut auf dem Riicksitz eines
Amischlittens. Fiir die Beschreibung der
eigenen Gefiihiswelt findet Somek ausge-
fallene Sprachbilder, fiir die Wirklichkeit
und ihre Geschichte jedoch bleiben nur
lakonische Feststellungen:

68
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Die Sihne des Dr. Mengele
verkaufen Traktoren an der
StraBe zwischen Miinchen
und Stuttgart.

Wer sie kauft, wird den Boden
ackern, wird einen Baum
pflanzen, wird die Dachziegel
des Hauses rot streichen

und beim Bierfest wird er sehen,
wie die Gasthauskapelle

am Platz wie die Zinnsoldaten
im Schaufenster aufgestelit
wird.

Im Schinheitssalon der
Geschichte versteht man
eine Locke zu frisieren,
selbst mit dem Haar
eines Ungeheuers.

Der Gitarrist Elliott Sharp - zuletzt 1996
mit der bluesverspielten Formation Oblique
Ah Bleu in Saalfelden - ist ein kongenialer
Partner fiir den Dichter. Er weiB3, wann die
Sprachbilder so kraftvoll sind, daB sie

_einer illustrierenden Begleitung nicht

bediirfen. Lieber setzt er ihnen seine eige-
nen, schroffen Kldange, Loops und Schich-
tungen entgegen. Aber dann plétzlich
vereinen sich Wort und Ton zu ausgeform-
ten Songs. Alles scheint mdglich. Nur
das bekannte Sandkastenspiel ,,Poesie &
Musik” bleibt, wo es hingehdrt: eingestaubt
in der Kammer mit dem Etikett ,Geschei-
terte Versuche®. Die Musik bewegt sich
durch die Texte hindurch, durchtrennt die
Sétze und Warter. Wer Unverbindlichkeiten
erwartet, ist am falschen Ort. Denn Elliot

SOMEK &

Sharps Klangbilder sind nicht weniger her- §
ausfordernd, vereinen nicht weniger das |
Unerwartete als die Bildkraft der Texte. Wie
Somek der Sprache miBtraut, so verab-
schiedet Sharp das Vertraute mit dem §
Gestus eines Sound-Innovators. Je briichi-
ger, desto besser. Je dringender, desto
klarer das Statement. Den sprachlichen |
Finten Someks setzt er musikalische Kurz- ~
schliisse und brachiale Wechsel entgegen.

Selten wirkte die Zusammenarbeit eines. :
Poeten mit einem Musiker so geschlossen, “
so durchdacht - und doch lassen beide ein- }
ander geniigend Raum fiir die Gestaltung . |
ihrer eigenen Entwiirfe und Ideen. Es |

.geniigt zwar gemeinhin im Leben und in

der Kunst, wenn man riicksichtsvoll gegen .
sich selbst ist, doch halten Sharp und |
Somek ihre Arbeiten frei von jeder Herme- |
tik. SchlieBlich geht es auch um Vermitt
lung. Und je eindeutiger personiich die
Form, desto eher besteht die Mdglichkeit, §
dal man auch verstanden wird. Das Einfa- :
che, das leicht Durchschaubare ist es ja, §
was uns den Glauben an die Sprache}
genommen hat. Gemeinsam prézisieren
Poet und Musiker das Unprazise. Jeder mit 1
seinen Mitteln. Jeder im Sinne des anderen. ,

. Wo wird die Bombe fallen?“ singt Roger  ,
Waters auf dem Kassettenband, und ich§
fange an zu verstehen, daB man die Erinne-
rung an die Maschinenpistole nicht §
Idschen kann, die mein Adoptivvater in derf
Lade verwahrte. “

G.G.
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Yersioni per
violoncetlo Solo

Humor ohne instrumentaltechnisches
Kdnnen ist bekanntermaBen eine reichlich
triste Angelegenheit. Den nétigen Ernst
und die Intelligenz, um zu wissen, wo der
SpaB wirklich anfangt, besitzt der holldndi-
sche Cellist Ernst Reijseger zur Geniige.
Das Launige kann man sich nur leisten,
wenn man sich in jeder Sekunde bewuft
ist, was man da eigentlich macht. Wo
endet die Anspielung auf eine klassische
Komposition, wo beginnt die Improvisa-
tion? Eine Frage, die bei einem Konzert die-
ses begnadeten Cellisten vollig unerheblich
ist. Ebenso liberfliissig wie jedwede Ver-
haltensregein: Darf man ein Cello libers
Knie legen? Aber was heiBt hier iiberhaupt
Cello? Reijseger bespielt einen Klangkor-
per, aus dem mehr zu hofen, ein kiassi-
scher Musiker in seinen kihnsten Triumen
zu fiirchten wagt.

Aber selbst in seinen waghalsigsten
Klangfindungen denkt er in erster Linie
musikalisch. Seine kreative Intelligenz, die
er im Trio Clusone oder im ICP Orkest
bestindig unter Beweis stellt, nutzt die
Anfliige von Humor, Ironie und Persiflage
nicht des SpaBes wegen. Der subtile Witz
ist ein klug gewdhltes Transportmittel fiir
seine so wohldurchdachten improvisatori-
schen Ausfliige. Mit ihm gléttet er die
Bruchstellen zwischen E-Musik und Jazz,
ilin:setzt'er mit subversiver List gegen das
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Denken in einfachen Kategorien und
Zuordnungsschemata.

Derzeit ist Ernst Reijseger gleich in meh-
reren ,working bands” anzutreffen - im
Quintett des Schlagzeugers Gerry Heming-
way, im Arcado-String Trio, dem Trio Clu-
sone und bei Misha Mengelberg. Bezeich-
nend fir all diese Formationen ist die Art
und Weise, wie die Musiker hier das Kon-
zept des freien Spiels neu liberdacht
haben. Es ist freie Musik nach dem Free
Jazz. Musik, die sehr bewuBBt mit Formen
und Formeln spielt, die einen Ausgleich
zwischen avancierten Kompositionsmetho-
den und neuen Wegen der Improvisation
sucht. In Ernst Reijsegers Solo-Arbeiten -
wig auf seiner neuen GO ,Colla Parte - Ver-
sioni per Violoncello Solo” - gelingt das
auf geradezu idealtypische Weise. Jegli-
ches Zitat, jegliche Anspielung auf die klas-
sische Cello-Tradition gerdt ihm unter den
Hénden zum Spielmaterial seiner eigenen
Phantasie. Es wird umgeformt, gegen den
Strich gebiirstet, hin- und hergewendet.
Das ist bei ihm das genaue Gegenteil von
Distanzierung. Reijseger setzt sich zur
Historie in Beziehung, in eine spielerische
und im musikalischen Sinne sympathische.
Wenn er das eine oder andere volkslied-
hafte Thema aufgreift, dann plaziert er es
in einen widerspruchsvollen Kontext, der
dessen genuBvolle Naivitdt jenseits ihrer

line up!
Netherlands

Ernst Reijseger ....... viglamcello, vaice

iber die Jahre hinweg abgoutierten und
verschlissenen Klischeehaftigkeit wieder-
herstellen mdchte: per aspera ad astra. |
Aber die Sterne sind nédhergertickt. Fast
schon unmerklich im Lichtermeer der
Kiinstlichkeit. Nahezu ohne Bedeutung.
Unschuld 148t sich nun mal nicht so ein- |
fach wiederherstellen. Aber im Prisma
sanfter Ironie gebrochen, kann man noch |
eine kurze Ahnung ihrer alten Strahlkraft
erfahren. Reijsegers Rekonstruktions-
bemiihen an diesen folkloristischen oder:
anderen einfachen Themen sind denn auch,
nur kurze Ruhepunkte in der stilistischen
tour de force seiner Solo-Konzerte. Wasl
zuerst wie ein Wechselbad erscheint, dasg
assoziativ gesteuert ist, erscheint in der
Gesamtschau als eine Stringent durchge-
plante Abfolge: logisch, zwingend und,
unprdtentiés. Aber das funktioniert eben,
nur, wenn man die Technik so virtuos
beherrscht wie Reijseger - und eine solch
auflergewdhnliche Musikalitt besitzt.
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line up!

Austria, Switzerland

....bei Bartok zum Beispiel merkst du
pldtzlich, dalB er ein neues System von
Dominantdenken findet, das auf Kleinterz-
schritten aufbaut - mal kurz erklart. Und
jetzt weifl man: Aha, der hat irgendein sym-
metrisches System erfunden, nicht erfun-
den, sondern man kann's nur finden. Und
wenn der Zeiger jetzt zuriickschidgt zum
Jazz, dann hast du gemerkt, daB die Domi-
nant-, Subdominant- und Nebendominant-
geschichten, die man da so kompliziert
gelernt hat, eigentlich dasselbe sind, was
der Bartok gemacht hat, nur dal man’s |
halt anders denkt. Da kann man pldtzlich
das Material abstrakt sehen und sagen: |
Jetzt lass’ ich das einmal nur so sein, wie’s /
ist, wie’s von selber anfingt, etwas zu

kreieren, dir zu zeigen, wie du damit umge- -
hen kannst. '

Was mich am meisten interessiert: Ich ,
bau’ trotzdem immer das Material, das ich "
gefunden habe, immer wieder in eine rela-
tiv ‘normale’ Geschichte ein. Das ist das |
Wichtigste fiir mich: Die Form finden mit
anderem Malerial. Zum Beispiel hétte ich
nie Lust, ein purer Zwélftonmusiker zu}
sein; wenn ich Zwdlftongeschichien ver-]
wend’, dann, um mich herauszufordern
und trotzdem aus dem Material ein Stiick]
zu machen, das fiir einen Jazzschiagzeuge "
irgendwie auch gut klingt. Fir mich ist e$
viel Arbeit, zum Spielen ist es auch viel
Arbeit, und klingen tut’s aber dann iber
fhaupt nicht so, weil's trotzdem nach Jazj
klingt. Zuerst gibt es eine bestimmte rhyt |
mische Struktur, die mir einfach so, al
solche, gefallt; und dann bin ich noch fangy
nicht damit fertig, welches Material iof
verwende, was die Melodik davon sel
wird. Nachdem ich auch Architektur - |




lsgherer un

_studiert habe, hab’ ich immer das Gefiih/
h lfann da jetzt bauen, wie ein kleine;
bdude: Da geht’s hoch, da geht nur das
xtett weiter, da kommt wieder der volle
tz und das muB laut und hoch sein - um

's einfach zu beschreiben. Meine Notiz-
c{zer sind zuerst immer voll mit Grafiken
rejecken, die rauf und runter gehen Zah:
erhéltnissen.-Das kann dann Dy;zamik
oder Verdichtung der Melodik oder
etzung der Harmonik. Das ist ja das
plizierteste, was ein Komponist orga-
eren muB: Dadurch, daf du so lange
hast, drei Wochen fiir drei Sekunden
st du so viele Ideen dazu haben da/;

Qann s'agst: Naja, das ist aber jezzzt zu

; Das ist nz;tiir/ich bei Webern phanta-

;h wenn man sich so reduzieren kann

ohl’s natiirlich vollkommener Blﬁdsinf;
dasselbe nocheinmal zu machen.

méchte zuerst herausfinden, was das
te- Thema von dem Stiick (Anm.:
ns' op.22) ist, bevor ich mich trat;;
‘anation oder eine Reflexion darﬁbe;
h eiben. Sonst fallt dir alle drei
den etwas anderes ein, und das hat
lich keinen Sinn. Ich arbeite zum
ganz viel mit Zahlen, nicht als Zah-
a‘tik, sondern angepaft an das
'SIen?n soll. Wenn da zum Beispie}
ne inginander verschachtelt\ sind,
rd die. Zwdlf irgendwie eine HD//l;
und-das wird sich dann fortsetzen
hythmik oder in die Instrumentie-
gendsolche: Spielereien mach’ ich
:an Hdrt’s eben nicht, gottseidank.

d matthieu michel

Wenn ich zum Beispiel jetzt in's Porgy &
Bess gehe und dber genau dieses Stick
improvisiere, dann mach’ jch mir eine
andere Partitur davon, die mir mehr offen
{4pt; und dieser partitur folge ich dann
genau, nur stelle ich mir selber frei, welche
Téne ich zu einem Klang susammennehme,
wo ich meine Symmetrien anders setze, WO
jch meine Rhythmik anders mache. Ieh
kann auch jrgendeine Reihe von einem
ganz anderen Punkt aus schreibeh oder
den ndchsten Ton der {ntervalifolge plotz-
lich eine Oktave tiefer spielen. Nur ist es
viel schwieriger, das Webern-Stiick zu
iihen, als wenn ich's frei spiele. pas find’
jch eh’ eigentlich picht so lustig, daB ich
dariiber gin Stiick schreiben sofl, das die
Musiker dann wieder fiben miissen.

Bei denjenigen, die improvisierte Musik
auch machen, scheiden sich halt die Vor-
steliungen von Schreiben, genau Festle-
gen, viel zu viel Miihe haben, soviel
schwarzé Noten zu schreiben, oder die
Musiker haben, denen man einfach sagen
kann: Du muBt dann da ynten spielen. Zum
Beispiel hat mir der “Versuch iber die
wahre Art das Clavier U spielen’ von Carl
Philipp Emanuel Bach gut gefallen, denn
wenn man’s genau liest, merkt man nam-
lich, daB es picht darum geht, Dinge genau
festzulegen,. sondern nur Dinge vorzu-
schlagen ynd zu sagen: Aber eigentlich
hangt’s immer von deinem Geschmack ab.
Wenn du vielleicht ein Musiker mit
schiechterem Geschmack bist, dann hast
du halt schlechier begleitet, wenn du einen

besseren Geschmack hast; dann hast-du .

halt besser begleitet.

jch hab’ zum geispiel ein Stiick gemacht
zu Eric Dolphys ‘Miss An’. pas ist ein ver
; da kennst du dich iber-

je er uber die Changes

haupt 0 ;
soviel

eigem‘lich das  Thema spielt,
salsche’ TONE gind dabel. Jetzt hab’ jch nur
gine Siatistik gemacht von allen Ténen,
wann und wie oft sie vorkommen damit
ich vielleicht drauf komm', 0D €F nur zufél-
mmer verwendet hat, weil &7
qut Jiegt. Und

i Zwblftonsti}ck daraus

h der Statistik jeder Ton,

oft er vorgekommen ist,

lig einen Ton i

je nachdem,
ginfach mehrmals hintereinander von einer

Instrumentengruppe gespielt worden ist.
ynd dariiber pab’ ich hEE] tatsdchliche
Thema ganZ langsam als Ballade geschrie-
ben. Geheifien hat das Stiick dann ‘Missing

s

Ann’.

_ Meine Anrégungen kommen meistens
aus der L fteratur unt der hildenden Kunst;
in der Musik bin ic ¢ nach
Systemen, in denen sic
qudriicken. Warum ist das
genau 92 Takte jang? Da
Grund gebern; warum
gemacht? pas interessiert mich zu
spiel. Ynd warum ist es die und dié Rei-

henfolge? Wenn ich auf das System dieses
Notenblafts komme, g ich aus
dem Material machen K '
Material far mich K :
wenden und drehen, dann wird’s meins,
dann ist €8 nicht mehr das Material von
Alban Berg oder Eric Dolphy oder Webern.
Mit dem fang’ ich an 7y spielen wie ein
Kind im sandkasten... (Uti Sgherer reden
gelassen von Bernhard Giinter, im jazz-ton,

1996)
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Pinzgauer Spezialititen & Regionale Kiiche, Jazzfriihstiick, durchgehend warme Kiiche:

GUTEN APPETIT!

G ASTHAUS

Christa & Giinter Schlederer
Ramseiden Nvr. 82
Telefon 0 65 82/32 81




Was bietet der Gasthof Hindenburg zum Internationalen Jazzfestival in Saalfelden?

Jazzfriihstiick. Jazzdinner. Jazzlunch.

Mitten im Ort!
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Hotel & Gasthof in Saalfelden.

UBER DEN WOLKEN.

Gasthof Hindenburg Ges.m.b.H., A-5760 Saalfelden, Osterreich - Salzburger Land
Hotel Hindenburg, Bahnhofstrafie 6, Telefon 0 65 82/23 03, Telefax 0 65 82/41 14-78
Festsaal Saalfelden, Feuerwehrplatz, Telefon 0 65 82/41 14, Telefax 0 65 82/41 14-78
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KUNST MACHT
UNSER LEBEN
REICHER

Ihrem gesellschaftspolitischen Verstandnis
entsprechend ist fir die BAWAG die
Férderung von Kunst und Kultur
traditionell ein besonderes Anliegen.

Schon 1974 wurde die BAWAG-
FONDATION gegrindet.

Neben der bildenden Kunst nimmt
auch die Forderung von Theater-
und Musikereignissen einen
wichtigen Platz im Rahmen
der kulturellen Aktivitaten

der BAWAG ein.

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT




GANZJAHRIG GEOFFNET

Gasthof ...
Fiendlwirt

Traudl Gschwandtner heiBt Sie herzlich willkommen

A-5760 Saalfelden, LofererstraBe 3
Telefon 06582/74573 oder 75283, Telefax 06582/74573-80

N
5760 Saslfelde?

C IO

SPENGLEREI HGI"bGlt

D ACHDECKEREI BfGitFUB

GLASSCHLIFF, KUNSTVERGLASUNG, SPIEGEL

@ Loferer Strafle 23, 5760 Saalfelden f%\”i

pid Te| 06582/72481 od 72521, Fax 06582/72347

HERFRIED
STEINER

CONTAINERVERLEIH 1 30 m3, ALTEISEN & ALTPAPIER, ENT
RUMPELUNG & MULLTRENNUNG, DIREKTE CONTAINER-
VERWIEGUNG AUF UNSEREN BEIDEN ABSETZKIPPERN
5760 SAALFELDEN - DORFHEIMERSTRASSE 11

TEL. (06582) 74597/76226 - FAX (06582) 74597
AUTO-TELEFON 0664/3415719

Slow down ...

CAFE STRESS

Saalfelden - Loferer Strafie 9 Fuzo, Tel (06582) 74742

@

SPIELEN, BASTELN, LESEN.

IHR FACHGESCHAFT FUR HOLZSPIELZEUG UND
INTELLIGENTE SPIELE FUR GROSS UND KLEIN.

Buch & Spiel
5020 Salzburg, Bayerhamerstrale 33
Tel 0662-877035, Fax 0662-880521
Mo-Fr 9-13 Uhr, 14-18 Uhr, Sa 9-12 Uhr

OPEL ~ I
ssvzua Ayto Beck cnon
A-5760 Saalfelden

Loferer BundesstraBBe 13
Tel. (06582)72085 - Fax 72085-77

GHINA
RESTAURANT

LOTUS

5760 SAALFELDEN

LOFERERSTRASSE 20

AM FLORIANIPLATZ
TELEFON 06582/74706

a4

OFFNUNGSZEITEN

e 1130-1430UND 1730 2300

- SAALFELDEN
raner & zwichl ===
TEL 08582/76777
FAX DW -4
lhr ssaaurew Stutzpunkthandler SHARP
fur den Raum Pinzgau, Pongau Kopierer
und Bezirk Kitzbuhel SHARP
Kassensysteme
Buroprofi, Buromobel, EDV-Systeme SHARP

Technik und Service Faxgerate

ENtwURF uND UMSLIZUNG visUuLLLER KOMMUNINAIION
A 5760 SaarrrLDEN  LEOGANCERSTRASSE 8  AUSTRIA

r ~ €
e b‘#‘ T AAfem
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DIE ORGANISATOREN DES JAZZFESTIVALS SAALFELDEN 1998 BEDANKEN SICH SEHR HERZLICH BEI DEN NACHSTEHENDEN UNTERNEHMEN,

INSTITUTIONEN UND PERSONEN FUR IHRE FINANZIELLE UNTERSTUTZUNG:

® Biirgermeister

GUNTER SCHIED
A-5760 Saalfelden, Rathaus

® Steakhouse

GEORG LEITNER
A-5760 Saalfelden, Mittergasse 9

® Rathauscafe

CHRISTIAN GRAUSS
A-5760 Saalfelden, Rathausplatz

® Trafik Pochieser

HANNELORE LIPPOLDT-POCHIESER
A-5760 Saalfelden, Kirchplatz

® FA fiir Allgemeinmedizin

DR. HARALD GRADL
A-5760 Saalfelden, BlattfeldstraBe 1

® Biickerei Kelderer

ANDY KELDERER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 7

® ETS - Elektrotechnik

CLAUS SALZMANN
A-5760 Saalfelden, BahnhofstraBe 100

® Optik Hartl

BRILLEN & KONTAKTLINSEN
A-5700 Zell am See, Schiofiplatz & A-5710 Kaprun

® Das Wohnen

FRANK HOCHWIMMER
A-5760 Saalfelden, Miuhlbachweg 7

® Bau- u. Mébeltischlerei Blatzer

FRANK BLATZER
A-5760 Saalfelden, Achenweg 1

® Geometer

GOTTFRIED EMBACHER
A-5760 Saalfelden, Brandstattengasse !

® Wirtschaftstreuhand GMBH

STEIDL, WEISSBACHER & PARTNER
A-5760 Saalfelden, Achenweg |

® Architekturbiiro

GEORG AIGNER
A-5760 Saalfelden, Zeller StraBie 16

@® Architekturbiiro

ERNST HASENAUER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 19/1

® Lirk Kiichen

KUCHE & WOHNEN
A-5760 Saalfelden, Loferer StraBe 56

® Metzgerei Gschwandtner

CHRISTIAN GSCHWANDTNER
A-5760 Saalfelden, Rathausplatz

® Gerlinger Wirt

SIMON HORL
A-5760 Saalfelden, Gerling 1

® /KP

INSTITUT FUR KOMMUNIKATIONSPLANUNG GMBH
A-5020 Salzburg, Lasserstrafie 4

® Tierarzt

DR. GEORG SCHWEIGER
A-5760 Saalfelden, Ramseiden 16

® C + C Wedl

ABHOLGROSSMARKT
A-5760 Saalfelden, Industriestralie 2

@® Rechtsanwaltskanzlei

DDR. MANFRED KONIG
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle

® Optik Giinther

GUNTHER SCHMID
A-5760 Saalfelden, Mittergasse 1|

® FA f. Zahn-, Mund- u. Kieferheilkunde

DR. REINHARD SCHOPP
A-5700 Zell am See, SchillerstraBe 16

® FA f. Kinderheilkunde

DR. ARTUR PRAXMARER
A-5760 Saalfelden, Loferer StraBe 50d

@ Intersport Briindl

CHRISTOPH BRUNDL
A-5710 Kaprun, Nikolaus Gassner StraBe 213

® Hotel Gasthof Hindenburg

BRrRUNCH vON 11.00 B1S 15.00 UHR
A-5760 Saalfelden, BahnhofstraBe

@® Bacchus

WEIN, SPEISEN & MEHR!
A-5760 Saalfelden, Mittergasse

® FA f. Zahn-, Mund- u. Kieferheilkunde

DR. HELMUT VOCKNER
A-5760 Saalfelden, RitzenseestraBe 6

® Wohnbaugenossenschaft Bergland

DR. GEORG MATLSCHNIG
A-5700 Saalfelden, Karl-Vogt-StraBe 11

® Druck & Werbung

JOHANN SCHREDER
A-5760 Saalfelden, Almdorf 27




DIE ORGANISATOREN DES JAZZFESTIVALS SAALFELDEN 1998 BEDANKEN SICH SEHR HERZLICH BEI DEN NACHSTEHENDEN UNTERNEHMEN,

INSTITUTIONEN UND PERSONEN FUR IHRE FINANZIELLE UNTERSTUTZUNG:

® Wiener Stiddtische Versicherung

HEINZ NEUMAYR
A-5760 Saalfelden, Bahnhofstrafie

® Oberbank Saalfelden

A-5760 Saalfelden, Leoganger StraBle 16

® Concept Computer

NORBERT HINTERSEER
A-5751 Maishofen, Vorderglemm 158

@® Schlosserei Messner

RAIMUND MESSNER
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafie 76

® Girtnerei Steger
CHRISTIAN STEGER
A-5760 Saalfelden, Bahnhofstralle 74

® Briill Repro GMBH

WALTER BRULL
A-5760 Saalfelden, Leoganger StraBle 55

® Architekturbiiro

CHRISTOPH HERZOG
A-5760 Saalfelden, Rathausplatz

® Baumeister & Innenarchitekt

ING. FRANZ PIFFER
A-5760 Saalfelden, Loferer Straflie 9

® BAU GMBH

JOHANN OBERRATER
A-5751 Maishofen, Atzing 96

® BAU CON ZT GMBH

STAATLICH BEFUGTE UND BEEIDETE ZIVILTECHNIKER

A-5700 Zell am See, Schiliftstrale 3

® Raiffeisenkasse Saalfelden

MEIN SAALFELDEN MEINE BANK
A-5760 Saalfelden, Loferer Strafle 5

® Pinzgauer Haus

WOHNBAU GESELLSCHAFT M.B.H
A-5751 Maishofen, Lahntal 121

® Kisehof Maishofen

A-5751 Maishofen, Bundesstrafie 15

® Stuag Bau AG

A-5700 Zell am See, Salzmannstrale 5

® Bawag Saalfelden

A-5760 Saalfelden, Leoganger Strafie 2

® Bawag Zell am See

A-5700 Zell am See, Schlofiplatz 2

® BAU CON ZT

STAATLICH BEFUGTE UND BEEIDETE ZIVILTECHNIKER

A-5700 Zell am Sece, SchiliftstraBe 3

® Druck & Werbung

JOHANN SCHREDER
A-5760 Saalfelden, Almdorf 27

® Concept Computer

NORBERT HINTERSEER
A-5751 Maishofen, Vorderglemm 158

® Raiffeisenkasse Saalfelden

MEIN SAAFELDEN MEINE BANK
A-5760 Saalfelden, Loferer Stralle 5

® BAU GMBH

JOHANN OBERRATER
A-5751 Maishofen, Atzing 96

® Kisehof Maishofen

A-5751 Maishofen, BundesstraBe 15

® Hypo Bank Saalfelden

A-5760 Saalfelden, Almer StrafBle 8

® HESA Metallbau

MICHAEL HERBST
A-5760 Saalfelden, Leoganger Strafie 42

® Oberhofer Stahlbau GMBH

ALEXANDER OBERHOFER
A-5760 Saalfelden, Otto Gruber StraBe 4

® Bau- u Mobeltischlerei Lanzinger

JOHANN LANZINGER
A-5760 Saalfelden, Kohlengasse 43

® Optik Kreinig

A-5760 Saalfelden, EKZ Interspar

® Stuag Bau AG

A-5700 Zell am See, Salzmannstralie 5

@ Atelier 3

ARCHITEKTEN HARTL UND HEUGENHAUSER GMBH

A-5760 Saalfelden, Bahnhofstrae 100

® Hypo Bank Saalfelden

A-5760 Saalfelden, Almer Strafle 8
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pen-Air-Events au an mpingpldtzen

den Soundeffekten und atemberaubendem
rround-Smell. Inspirationsquelle von Helsingdr bis Bibione: Heinzens Concerto. Es hilft
I der glanzvollen Gestaltung verstopfter 2 Stunden-Konzerte wie auch dinnflissiger,

er umso hdufigeren 30 Sekunden-Gigs. Selbst mangeln-
m Eauipment (wie z.b. Wischbldtter) kann Concerto o

helfen. Wie gut, daB Heinz-Rudi H. Abonnent ist und ‘ 0 ‘er
le seine Concerto-Ausgaben mit auf Tour nehmen Kann.
v o]

hen auch Sie on the road: Mit dem 0S 330,- Abo plus
atis-CD fur Playback-Sound bei verstopftem Ausgang.

Btzt Gratislesebrobe anfordern: Concerto-Magazin, Postfach 144, A-3830 Waidhofen/Thava, Tel. & Fax 02842/54904,

Mail: concertoamagnet.at . Internet: http://www.concerto.at
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