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... der zentral gelegene Ort im Pinzgauer

Saalachtal ist der ideale Urlaubsort fiir die
ganze Familie. Ein umfangreiches Sport- und
Freizeitangebot, gemiitliche, komfortable
Unterkiinfte vom Hotel bis zum Privatquartier.
Wandern und Bergsteigen auf gut ausgebauten
Wegen, Heimatabende, Platzkonzerte, der
,»Maishofner Kultursommer* und vieles mehr
machen Ihren Urlaub zu einem nachhaltigen
Erlebnis. Im Winter stehen iiber 30 km bestens
préaparierte Langlaufloipen zur Verfiigung.
Maishofen - das Tor zur alpinen Ski-WM
1991 - liegt inmitten der Skizentren Saalbach
Hinterglemm und Europa-Sportregion. Rodeln,
Eisstockschieflen, Pferdeschlittenfahrten usw.
erginzen das umfangreiche Angebot. Skischule
und Skiverleih im Ort.

Prospekte und Informationen:

Fremdenverkehrsverband Maishofen
A-5751 Maishofen, Tel. 0043(0) 65 42 / 83 18
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Zentrum Zeitgenossischer Musik

Gerhard Eder

Erich Themmel, Christoph Huber, Franz Herzog
Ursula Windhager, Christoph Huber

Wolfgang Hartl

Reinhard Gottheb, Christoph Stadler

Christine Aigner, Renate Zaininger

Manfred Mayer, Werner Sandner, Woifgang Hartl,

Reinhard Gottlieb, Franz Salzmann

Zentrum Zertgenossischer Musik, A-5760 Saalfelden

Gerhard Eder, Gottfried Gesche,
Christoph Huber, Erich Themmel

Bulldog Werbung & Grafik - Saalfelden,
Hagen Schernthaner & Gabi Mitterer

Repro Brull, Saalfelden

Druckerel Loschenbrand, Saalfeiden
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Vorwort Dr. Franz Vranitzky

Editorial

KLAUS DICKBAUER

<Fat Farmer's Wild Range 0f The Nightingale>
Bijma & Van't Hof & Favre

Joshua Redman Ruartet

Vernon Reid <Masque>
Kazutoki Umezu <Eclecticism>
David S. Ware duartet feat. Charles Gayle

TERJE RYPDAL
<If Mountains Could Sing>

Christian Muthspiel & Motley Mothertongue
Graham Haynes

<Ethnotronic Church>
JAMES CARTER AQUARTET

Music Revelation Ensemble
Arto Lindsay Project
Sclavis & Berne & Akchote

Otto Lechner <Fifty Broken Promises>

Lloyd & Holland & Higgins

Steve Coleman <Renegade Way>

Short Cuts

Mica
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sBeyond all borders“, das Motto des
Jazz-Festivals 1995, gilt nicht nur fir das
breite kiuinstlerische Spektrum, das Musi-
ker aus 16 Ladndern und 5 Kontinenten
dem Saalfeldner Publikum bieten werden.

Es steht auch fur den komplexen Wandlungs-
prozefB, in dem wir uns befinden; einem Wand-
lungsprozeB3, der jede Tatigkeit, die Politik
genauso wie die Kunst, erfaBt und auf den Pruf-
stand einer grenzenlos gewordenen Welt stellt.

lch glaube, daB der Jazz uns in dieser Zeit der
Verénderungen auch Orientierungshilfe sein kann.

Er zeigt uns,

- daB unsere Zukunft im spannenden Miteinander
unterschiedlicher Einflisse und Traditionen liegt

- daB sich Kreativitdt und Innovation nicht in
zweifelhaft gewordene Kategorien zwédngen las-
sen, schon gar nicht in solche der ethnischen,
religidsen oder sozialen Herkunft

- dafB individueller Ausdruck und kollektive Lei-
stung kein Widerspruch sind, sondern einander
brauchen

- und schlieBlich: daB weder Osterreichs Kinst-
ler noch Osterreichs Kultur-Veranstalter den
internationalen Vergleich zu scheuen brauchen

In diesem Sinn wlnsche ich allen Freunden des
Jazz, Musikern, Publikum und Veranstaltern, viele
anregende und schone Stunden in Saalfelden.

Bundeskanzler Dr.

Franz Vranitzky

the jazz saalfelden 1995







Jazz 1st wieder in. So jubeln die grofB3en
europaischen Festivals Uber ausverkaufte Kon-
zerte und neuen Besucherrekorde. Jazz ist seit
dem Ende der Swingara anscheinend wieder
popular, was zumindest der Zuordnung zur
Unterhaltungsmusik seitens der AKM nachhal-
tige Unterstitzung zu verleihen scheint. Dieser
Schein aber trugt. Jazz ist immer noch die Musik
einer Minoritédt, wenngleich sich mit dem Begriff
Jazz, wenn er marketingmaBig geschickt einge-
setzt wird, derzeit fast alles machen |&8t. So ful-
len ehemalige Rock/Popstars die Konzerthallen
diverser Jazzfeste und hiesiger staatlicher Rund-
funk laBt gar vermelden, das derartige Veran-
staltungen eben nur mit bereits am Verblassen
befindlichen ehemaligen Granden des amerika-
nischen Musikbusiness erfolgreich durchzu-
fuhren sind.

Die etablierte Mittelschicht pilgert zu Hauf in
die geheiligten Statten der Hochkuitur, in denen
entweder zu Traditionsaposteln stilisierte Musi-
ker ihr schwarzes musikalisches Erbe fiir das
weif3e Establishment glatten und anpassen, so
als ob diese Musik nie etwas mit Aufbegehr oder
schwarzen Selbstverstandnis zu tun gehabt
hatte, oder aber amerikanische Musiklegenden
aus ihrem wohlverdienten musikgeschichtlichen
Tiefschiaf gerissen werden, nur um wieder ein
neues sensationelles Comeback zu markieren,
das sich aber bereits bei oberflachlichem Horen
als weiterer Versuch entpuppt, die eigene Pen-
sion aufzubessern.

the jazz

saalfelden

So weit so gut. Zu kurz kommen Musiker, die

abseits etablierter Pfade wandern, um neue
Wege zu suchen und zu erforschen; Musiker,
die versuchen mit der eigenen Tradition im
Ricken ein neues Terrain zu betreten. Fur diese
Musiker bleibt medial wenig Platz, zu viel wurde
schon uber dies oder jenes Comeback berichtet,
sodaB es keine Aufmerksamkeit bei den Konsu-
menten mehr zu geben scheint. Zu kurz kommt
auch die Musik. Jazz war immer aufmupfig, lieB
sich nicht musikindustriell vereinnahmen, blieb
immer rebellisch und emotionell und ist all dies
auch noch heute, wenn man es zulast.

Saalfelden ermoglicht einerseit Projekte, wie
die GroBformationen um Dickbauer und Muth-
spiel zeigen, oder musikalische Begegnungen
wie jene von Louis Sclavis mit Tim Berne oder
Arto Lindsay mit brasilianischen Musikern, doku-
mentiert die Tradition u.a. mit Charles Lloyd oder
einem Saxophon Quartet um Steve Coleman,
prasentiert Gruppen, die momentan fur Aufre-
gung nicht nur in der New Yorker Szene sorgen
wie jene von Ex-Living Colour Gitarrist Vernon
Reid, zeigt Newcomer wie Redman, Haynes
oder Carter, verschlieBt sich auch nicht der
Asthetik des Free Jazz (David S. Ware & Charles
Gayle) oder kammermusikalischen Spielweisen
(Rypdal mit Streichern). Saalfelden ist laut
(Ulmer) und leise (Bijma), klein (Club) und grof3
(Festival), ist Kopf und Bauch, ist osterreichisch,
europaisch und amerikanisch - Saalfelden

is for your mind and soul! CH
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Vienna Art Orchestra Tour 95

mortal non evergreens for eric dolphy

Anna Lauvergnac vocals
Monika Trotz vocals
Matthieu Michel trumpet

Bumi Fian trumpet
Herbert Joos flugelhorn
Klaus Dickbauer reeds
Florian Brambock reeds
Andy Scherrer reeds
Claudio Pontiggia frenchhorn
Christian Muthspiel trombone
Franck Tortiller vibes
Uli Scherer piano
Heiri Kanzig bass
Thomas Alkier drums
mathias riilegg leader, arranger

6.10. Bruck/Leitha, Stadttheater, Vorpremiere 21.10.  Toulouse, Jazzfestival
7.10. Graz, Musikprotokoll, Stefaniensaal, Premiere 22.10.  Bratislava, Jazzfestival
8.10. Culturcentrum Wolkenstein, HOR-FEST-Prolog 23.10. Kiew, Kulturzentrum
9.10. Wien, Metropol 24.10.  Paris

10.10. Innsbruck, Treibhaus 25.10.  La Chaux-de-Fonds

11.10. Frankfurt, Alte Oper, Osterr. Literatur-Gala 26.10.  Lausanne, Jazzfestival
12.10. Jazztage V&lklabruck, Kino Attnang-Puchheim 27.10.  Zirich, Migros Hochhaus
13.10. Bregenz, Theater am Kornmarkt 28.10.  Zlrich, Migros Hochhaus
15.10. K&1n, Jazzhaus 29.10.  Zlirich, Migros Hochhaus
16.10. Kb&In, Jazzhaus ‘ 30.10. Freiburg, Jazzhaus
17.10. London, Southbank Hall 31.10.  Bremen, Musikfest
18.10. London, BBC Studios 1.11. Berlin, Philharmonie, Jazzfes

Aktuelle CD: Vienna Art Orchestra plays for Jean Cocteau

Contact: Tel: 1/526 34 99 Fax: 1/526 34 98



CULTUR CENTRUM WOLKENSTEIN . A 5950 STAINACH/ENNSTAL » BAHNHOFSTRASSE 110 » STEIERMARK o AUSTRIA

HOR-FEST STAINACH

So 8. 10. Vienna Art Orchestra « Fr 20. 10. Danny Blume’s Liminal ,Nosferatu®™ / Art Ensemble
of Chicago .Salutes The African Drums™ e Sa 21. 10. Joe Morris Trio / Les Tambours du Temps
e Di 31. 10. Meredith Monk Project e Infos & Tickets: Tel. (0)3682/23250, Fax (0)3682/23251
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Klaus Dickbauer hat keine Scheu vor stilisti-
schen Grenzen und wirde sich jeglicher Katego-
risierung als typischer Vertreter von irgendwas
kategorisch verwahren. Er selbst bezeichnet
sich als Musikant, weil dieser Ausdruck viel stéar-
ker seine eigene Musizierhaltung beschreibt;
namlich jene eines Kunstlers, der in Wels das
Licht der Welt erblickte, der notgedrungen mit
Volksmusik Ensembles in Bierzelten spielte
(inklusive Trinktraining versteht sich), der nach
einem Streit mit seinem Lehrer es einfach vor-
zog, nicht mehr zu erschei-
nen (mittlerweilen aber trotz-
dem an der Hochschule in
Wien unterrichtet, und das
obwohl er streng genommen
zusammen mit seinen Schi-
lern einige Examen ablegen
muBte), der anstelle sich
in New York wichtig zu
machen, in Wels einen Bau-
ernhof kauft. Kurz: Musikan-
tentum als Lebenskonzept
eines Kunstlers, der ganz
genau weiBB was er will.
sNaturlich wirde ich nicht
nein sagen, wenn Chick
Corea anruft, um mich zu engagieren. Aber der
eigene Stil - der steht im Vordergrund.”

Hinter dem kryptischen Titel Fat Farmer’s Wild
Range Of The Nightingale verbirgt sich eine Solo
Idee, die im Auftrag des Jazzfestival Saalfelden
fur ein mittelgroBes Orchester adaptiert wird.
Dickbauer gehoért zu jenen Musikern im Lande,
die im taglichen Leben ganz bescheiden und
leise sind, aber sich auf der BUhne scheinbar
plétzlich zu Tonschwallen ungeahnter Expressi-
vitédt hinreissen lassen. ,Just when it seemed as

the jazz

LINE UP:
Austria, France, Germany
Kiaus Dickbauer, reeds
Florian Brambdck, reeds
Christian Maurer, reeds
Manfred Ballasch, reeds
Erhardt Blach, reeds
Gerald Preinfalk, reeds

Jean Louis Martinier, accordeon
Uli Scherer, piano
Wolfgang Mitterer, live electronics
Hélene Labarriére, bass
Emil Kristof, drums

saalfelden

K.D.'S Motion, ein Hardbop Tune, das durch die
Einspielung ,,News for Lulu“ von John Zorn vor der
Vergessenheit bewahrt wurde, stammt zwar nicht von
Klaus Dickbauer, sondern vom Initialienpendant Kenny
Dorham, kann aber zumindest als Motto des Musikanten
Dickbauer woértlich genommen werden, namlich dann, wenn man

es in bezug auf musikalische Bewegung oder auf die

VERWEIGERUNG DES AUF-DER-STELLE-TRETENS SETZT.

if the group was all muscle and not heart, Klaus
Dickbauer on alto saxophone played a solo that
traveled from bluesy tenderness to avantgarde
overblowing and back, as if insisting on their
emotional continuity.“

So sieht es die ehrwiirdige New York Times
anlaBlich eines Amerika-Gastspiels des Vienna
Art Orchestras 1993. Doch dies ist nur die eine
Seite. Die andere zeigt sich im Trio N, einer
Formation mit Hélene Labarriére und Uli Scherer
in der Tradition der Jimmy
Giuffre Three, in der Dickbauer
zum kuhlen, introvertierten
Intellektuellen wird, oder im
Trio mit dem Akkordeonisten
Jean Louis Martinier und Wolf-
gang Reisinger, in dem eben-
falls in etwas sanfterer Gang-
art musiziert wird.

Herbert Joos, fligelhorn

Weitere musikalische Wahl-
verwandschaften pflegt(e) er
mit Hans Koller, Karl Ratzer,
den Call Boys Inc. um Wolf-
gang Mitterer, Ernst Jandl
oder dem Intergalactic Maiden-
ballet. Neben dem X-Quartett mit Mitterer,
Reisinger und dem franzdsischen Bassisten
Jean Paul Celea, oder Saxofour im Konvolut mit
Instrumentenkollegen Florian Brambock, Chri-
stian Maurer und Wolfgang Puschnig spielt Klaus
Dickbauer seit 1990 im Vienna Art Orchestra.

Klaus Dickbauer eroffnet mit der wilden Band-
breite einer Nachtigall das diesjéhrige Jazzfesti-
val, und mit ihm eine Auswahl an Musikern, die
zum Feinsten z&hlen, was die dsterreichische
Jazzszene derzeit zu bieten hat. CH

1995
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Jasper van t Hof © Ssirus W Pakzad »

Drei Musiker, drei Individualisten, drei Vergan-
genheiten - eine Gegenwart. Als das Trio bei
seiner Premiere 1994 auf den Donaueschingen
Musiktagen auftrat, war vorab vollig offen, wie
sich das Konzert entwickeln wirde. Greetje
Bijma, Jasper Van't Hof und Pierre Favre verlas-
sen sich bei ihren Auftritten fast ganzlich auf ihre
Intuition, die der Musik in jeder Sekunde eine
neue Wendung verileihen kann. Alles kreist
scheinbar um die Stimme, um die zahlreichen
Rollen, die die Holidnderin Greetje Bijma dabei
spielt: Sie verkorpert die Diva, das Goér, die
Verfluhrerin. Freie Improvisation, bei der sie
samtliche Register ihrer auBerordentlichen
stimmlichen Fahigkeiten einsetzt, Rockanklange
oder ethnische Gesangstechniken gehen flies-
send ineinander Uber, ganz so als sei die Person
Bijmas in viele verschiedene Individuen aufge-
fdchert, die sich gegenseitig kommentieren,
antreiben und widersprechen.

Doch tatsé&chlich bewegt sie die Musik aus dem
inneren Antrieb heraus fort, den alle drei Musiker
ihr mit ihren spontanen Ideen geben. Jasper
Van't Hof, einer der originellsten Pianisten
Europas ist zugleich ein Meister der syntheti-
schen Klangfarben. Er nutzt den Synthesizer fur
Uberraschend neue Sounds und Klangkombina-
tionen, deren emotionale Warme diesem Instru-
ment den Charakter der Kinstlichkeit nimmt.
Nicht alle Effekte sind es, die ihn um ihrer selbst
willen interessieren, sondern die vielfaltigen
Moglichkeiten zur Entwicklung einer personli-
chen, individuellen Klangsprache, in der sich
Naturklang, Gerdausch und Elektronik einander
nicht ausschlieBen. Er ist ein Melodiker par
excellence, der sich in seinen raffinierten und
komplexen Improvisationen durch die gesamte
Jazzgeschichte spielen kann und deren Ur-
grinde dennoch unverkennbar in ihm selbst zu

the jazz

LINE UP:
Netherland+ Switzerland

Greetje Bijma- vocal
Jasper Van't Hof. piano- synthsizer

Pierre Favre. drums+ percussion

finden sind. Wie Van't Hof so kann auch der
schweizer Schlagzeuger Pierre Favre auf
Erfahrungen aus dem Bereich des avantgardis-
tischen freien Spiels zurlickgreifen. Aber auch er
setzt seine musikalische Sprechweise sehr
bewuBt, das heiBt auf den jeweiligen Kontext
abgestimmt, ein. Im Duo mit der S&ngerin Tamia
ist er mit seinem umfassenden perkussiven
Instrumentarium nicht nur Klang- und Rhythmus-
geber. Er nimmt seine Rolle, und das trifft auch
in diesem Trio zu, als Formgeber und der dritte
Melodiker ein. Alle drei nutzen sie die Gesamt-
heit moglicher und verinnerlichter Spiel- und
Kompositionsregeln, sei es das Abstraktions-
potential der Neuen Musik, das anrthrende Sen-
timent des Blues oder die ergreifende Archaik
ethnischer Musiziertraditionen. So geraten ihre
Konzerte denn zu rasanten Bewegungen durch
historisch und geographisch losgeléste musika-
lische Phantasien, die allein aus dem Rausch
des Augenblicks heraus Gestalt gewinnen. Allein
ihr ausgepréagtes intellektuelles und intuitives
Formgefihl lenkt den Lauf der Dinge, produziert
das Unvorhersehbare.

Sie praktizieren schlicht eir
improvisierte Musik, die einem unau
%esproohenen, weil nicht verbalisierend

espréach gleicht: Rede trifft auf Gegenrec
individuelle Abgrenzung st6Bt auf einen offenen Geis

Drei Musiker alsc

die gelernt haben, in intensivster Weise aufein:
der zu horen und zu reagieren. lhr erstes Konz
warf bei einem Rezensenten, offenbar Uberw
tigt von der reinen Lust am Spiel und der gleic
zeitigen intellektuellen Kraft, die Frage auf,
denn nicht diese Art von Jazz die bessere ,Ne
Musik” sei. Ganz so abwegig scheint dies

Gedanke nicht zu sein. GG

saalfelden 1995
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Joshua Redman Uber:

Kindheit und erste Kontakte mit dem Jazz
Joshua Redman lebt bis 1992 getrennt von seinem
Vater Dewey Redman, der seinen Sohn nur von
Konzerten kennt, bei seiner Mutter in Berkeley/Kali-
fornien. ,Wir waren sehr arm, meine Mutter war
Tanzerin, verletzte sich aber eines Tages so sehr,
dafB sie nicht mehr arbeiten konnte. Wahrend mei-
ner Schulzeit lebten wir in einem Ein-Zimmer-
Appartment und von der Sozialhilfe. Obwohl es
natlrlich schlimm war, so arm zu sein, hatte ich
einen grofBen Vorteil: Meine Mutter war zu Hause
und far mich da. Sie spielte mir immer Musik vor.
Ich erinnere mich an klassische Musik, an Coltrane-
und Cannonball Adderley-Platten und natlrlich an
Platten von meinem Vater. Doch als Jugendlicher
interessierte ich mich zunachst mehr flr die Rock-
und Popmusik, Rolling Stones oder Earth, Wind &
Fire und besonders Prince mochte ich gerne. Bis
Du sechzehn, siebzehn Jahre alt bist, kannst Du
die Tiefe und Komplexitat von Jazz ohnehin nicht
verstehen.”

Jazz-Wettbewerbe (als Gewinner des
Thelonious Monk-Wettbewerbs 1991)
SWoran soll man denn messen, welcher Musiker am
besten spielt ? Es gibt keine objektiven Kriterien, an
Hand deren man feststellen kdnnte: Diese Inter-
pretation ist besser als jene.
Sicher, es gibt Kriterien
wie technische Versiert-
heit oder Klangvolumen -
but that's not, what jazz is
about! Was Jazz ausmacht,
ist Spontaneitat und Improvi-
sation. Jazz ist - mehr als jede
andere Musikrichtung - musikalischer
Ausdruck ganz individueller Geflihle und Gedanken.
Die Ironie am Monk-Wettbewerb ist doch gerade,
dafB jemand wie Monk niemals den Thelonious-
Monk-Wettbewerb gewollt, geschweige denn
gewonnen héatte.

sYOoung Lions*

»Das ganze Gerede Uber die ,,Young Lions* ist
Unsinn. Mit diesem Begriff wurden urspringlich
sehr junge Musiker bezeichnet, die mit ihren techni-
schen und kiUnstlerischen Fahigkeiten ihrem Alter
weit voraus waren. Es sollten damit lediglich die
talentiertesten jungen Jazzmusiker bezeichnet wer-
den. Mittlerweile hat sich die Bedeutung dieses
Begriffs aber vollkommen verédndert: Die meisten
verbinden mit dieser Bezeichnung Musiker, die im
schicken Armani-Anzug ausschlie3lich traditionellen
Jazz spielen und sozusagen nur die Vergangenheit
heroisieren. Das alles ist eine Medienerfindung.
AuBerdem werden sie dermafBen in den Himmel
gehoben, daB man den Eindruck bekommt, nie
zuvor hatten Musiker so gut gespielt. Das stimmt
aber auch nicht, man denke an Sonny Rollins, Louis
Armstrong und viele andere. Ich jedenfalls will nicht
als ,,Young Lion“ bezeichnet werden.*

the jazz

Joshua Redman, saxophone
reter Martin, piano
Chris Thomas, bass
Brain Blade, drums

saalfelden

sPostmodern®

SWir leben in einem postmodernen Zeitalter, und
das heiBt, daB im Jazz alle méglichen Stile oder Stil-
fragmente wirksam werden. Jeder Jazzmusiker ist
durch eine Vergangenheit gepragt, erlebt die
Gegenwart auf ganz individuelle Weise und hat
ebenso ein ganz eigenes Bild der Zukunft. All das
spiegelt sich in seiner Musik, und jede Kategorisie~
rung wiére verfehlt. Das Problem ist nicht, daB es
keine eindeutige Definition gibt, das Probiem ist,
daB wir versuchen, welche zu finden - aber wir
brauchen sie Uberhaupt nicht. Ich finde, wir sollten
einfach Musik spielen, und die Leute sollten einfach
Musik héren. Hért zu. Denkt nicht nach. Theoreti-
siert nicht. Klassifiziert nicht. Kategorisiert nicht !¢

Dewey Redman
»Als ich nach New York gezogen bin, haben wir ein
Jahr lang ziemlich regelmé&Big zusammen gespielt,
und gerade in Europa laufen wir uns immer wieder
Uber den Weg, wenn wir bei Festivals am gleichen
Tag auftreten. Und erst vor kurzem, im Sommer
1994, gab es ein gemeinsames Konzert in Chicago,
d.h. es war meine Band mit mir, meinem Vater,
Chico und Von Freeman. Es war eine
Vater-Sohn-Projekt. Ich glaube,
daB mein Vater stolz auf mich
ist, aber er ist sicher auch traurig
darUber, daB er nie die Chance
wie ich bekam. Ich hatte bisher
sehr viel Glick !¢

-
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HipHop, Acid ...

» Nun, ich liebe HipHop, und ich
liebe Jazz. Und die Verbindung
aus beidem ist sehr interessant.
lch selbst habe schon solche Pro-
jekte mit Me'Shell Ndege Ocello, US 3 und Big
Daddy Kane gemacht. Public Enemy ist eine meiner
absoluten Lieblingsbands, diese Art von Musik
gefalit mir unheimlich gut, ich wirde gerne mehr in
dieser Richtung machen. Ich kenne Herbie Han-
cocks neue Platte mit der Electric Band noch nicht,
aber er hat ja schon immer musikalische Grenzen
niedergerissen, er ist einfach ein Genie, einer der
Fusion-Pioniere, der nie seine Jazz-Wurzeln ver-
gessen hat. Er ist eines meiner groBen Vorbilder.

Zukunft des Jazz:

»Es gibt viele junge, kreative und talentierte Musiker
- und eine Menge Jazzterritorien, die noch abge-
deckt, und Sounds, die noch entdeckt werden mus-
sen. Es ist viel Platz fur Experimente; und ein GroB-
teil der Zukunft liegt sicher in der Fusion mit
anderen Musikstilen. Jazzmusiker werden verstérkt
mit Musikern auBerhalb der Jazzwelt kollaborieren.
Ich sehe die Zukunft des Jazz nicht nur als unab-
héngige Musikform, aber das hat den Jazz schon
immer ausgezeichnet. Darum hat fGr mich auch der
Jazz-Purismus keineriei Bedeutung.“

1995
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Kazutoki Umezu ist einer der profiliertesten Vertreter
der japanischen Jazzszene und in Europa seit seinem
Debut beim Donaueschinger Modern Music Festival
1980 eher unter seinem akademischen Spitznamen
Doktor, den er aufgrund seiner au3ergewohnlichen Fin-
gerfertigkeit auf dem Gebiet der Massage erworben
hat, ein Begriff. DUB - Doktor Umezu Band - fallt nicht
nur durch die eher unibliche Besetzung (zwei Saxo-
phone, BaB und Schiagzeug) aus dem konventionellen
Rahmen, sondern hauptsachlich aufgrund der enormen
Virtuositat verbunden mit unglaublicher Spielfreude. So
erfahrt beispielsweise Ornetie Coleman’s Jayne durch
ein Solo auf dem Ansatzstlick des Saxophons in ein
Wasserglas geblasen, einen zusatzlich verspielten Cha-
rakter, wobei es Umezu nicht um den respektiosen
Umgang mit dem musikalischen Material von Saulen-
heiligen des Jazz geht, sondern vielmehr um die Aus-
nutzung kreativer Energien fur die eigene Musik.

Japan, USA

Kazutoki Umezu, reeds
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Marc Ribot, guitar

Curtis Fowlkes, trombone
Brad Jones, bass

Joe Trump, drums

Samm Bennett, percussion

vielen Tokioter Jazzclubs auftrniti, sondern versucht
japanische Tradition mit jungeren Veriretern aus der
New Yorker Szene in einen zeitgenossischen Kontext
zu stellen. Zusammen mit Samm Bennett und Tom
Cora nimmt er am Projekt Third Person teil und die CD
Trick Moon auf, eine sehr mimnimalistisch und lyrisch
gehalitene Vertonung der Begegnung ostlicher und
westlicher Welten. Seine letzte Einsplelung mit diesem
Trio mit dem Titel Yunta & Jiraba geht noch viel starker
in Richtung fernostlicher Tradition, hauptsachlich auf-
grund des Engagemen’®s emnes der bekanntesten
Sangers japanischer Volksmusik, Tetsuhiro Dalku.
Uberhaupt beschaftigt sich Umezu intensiv mit Kiangen
und Liedern unterschiedlichster Kulturen. So ver-
Offentlichte er kiurzlich ein Album mit 11 koreanischen
Schamanen.

LDeren Musik begeistert mich schon lange. Auf Reisen
ist das Saxophon fur mich eine Art Uberlebenspaket.
Ohne kdnnte ich nicht existieren. Wenn ich in asiatischen
Landern unterwegs bin, kenne ich meist nicht die dortige
Musik. Aber wenn ich einen Bauern auf seinem Feld sehe
und hore, wie er wihrend einer Arbeitspause Fldte spielt,
dann ist es in diesem Moment die beste Musik der Welt fur
mich, und ich mochte mitspielen.” (Kazutoki Umezu) {

Das Land der aufgehenden Sonne ist seit
jeher ein wichtiges Land fir den Jazz.
Anfangs aufgrund der Auftritismdglich-
keiten fur amerikanische JazzgréBen,

nunmehr auch der japanischen Musiker wegen, die mit Vehemenz ihren Platz in der inter-
nationalen Jazzszene einnehmen. Erwahnt seien stellvertretend so illustre Namen wie

Yosuke Yamashita, Sadao Watanabe, Aki Takase, Terumasa Hino oder grenziiberschrei-
“tende jungere Musiker wie Toshinori Kondo, Otomo Yoshihide, Tenko und lkue Movri.
aNippon ist das Land, in dem sich die prozentuell die meisten Menschen fir Jazz interes-
sieren, Jazz die verdiente Anerkennung hat und Musiker die nétige Bewunderung erfah-

;ren, die meisten CDs verkauft werden etc... Kurzum: Japan ist das Land in dem der Jazz

biliht - vom Mainstream bis zur Avantgarde von der Tradition bis zu Fusion.

Der Name seiner neuen Formation Eclecticism erklart
sich auch aus der musikalischen Biographie von
Umezu: Mit den diversen Bands, die er seit den 70er
Jahren gefuhrt hat, variiert er standig mit stilistischen
Ausdrucksformen von Bebop bis Free Jazz, von Big
Band Jazz bis Rockmusik von asiatischer Tradition bis
judischer Klezmer Musik. Dies ist nicht der Ausdruck
eines Profilierungsneurotikers mit dem Hang zum zeit-
geméBen multikultureilen Diebstahl, sondern vielmehr
Statement eines Musikbesessenen, der nicht an Gren-
zen anstoBen will und in viele Richtungen offene Ohren
entwickelt hat. Nach dem Studium am angesehenen
Kunitachi Music College findet er Anschluf3 zur New
Yorker Loft Szene und konzertiert mit David Murray,
Lester Bowie, Sunny Murray und Ted Daniels.

Zurlck in Japan griindet er das Seikatsu Kojou linkai
Orchestra, das so erfolgreich ist, daB3 er sogar eine
eigene TV Show erhalt. Der nachste Abschnitt ist die
bereits erwéahnte DUB. Seit geraumer Zeit arbeitet er
nicht nur mit seiner Progressive Rock Band Shakushain,
mit der er mindestens einmal monatlich in einem der

! Daneben arbeitet er aber auch u.a. mit Mal Waldron
oder Yosuke Yamashita im traditionellen Jazzkontext,
mit John Zorn in Klezmer inspirierten Projekiten, mit RC
Succession, den Rolling Stones Japans, im Rock
Bereich oder in der Frauenband Diva, durch die er Kon-
takte in die Pop-Soulszene bekommt. Daruberhinaus
organisiert er einmal jahrlich eine mehrwadchige Konzert-
reihe in einem winzigen Tokiater Jazzclub namens
Aketa.

Umezu’s Devise der permanenten Veranderung, ver-
anlaBte ihn auch zum Project Eclecticism, zusammen
mit einigen der kreativsten Krafte der New Yorker
Szene wie Marc Ribot, Curtis Fowlkes, Joe Trump oder
Brad Jones, allesamt Musiker aus dem Umfeid der
Lounge Lizards bzw. der Jazz Passengers. Aufgenom-
men wurde die Platte live in der Knitting Factory und sie
macht ihrem Namen alle Ehre: Von Western Coliagen a
la Morricone bis zu Noise & la Big Apple bis zu Improvi-
sation und Soli a la Dolphy bis zu Jazz afa ...?7
Tokio is now!! CH
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Sheila E.:

Prince
Lionel Richie
Patti LaBelle
Stevie Nicks
Marvin Gaye
Bully Cobham

Geoige Duke
Stanley Clarke
He1 bie Hancock
Tito Puente
Placido Domingo
Miles Davis

Pete Escc

Mongeo San
Azteca

Cal Tjader
Bully Cobhan
Pete Escoved
Santana
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Sonor Zeitung
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Vielsertigkeit st die Message, die Steve Smuth vermitteln
will Von Jean-Luc Ponty uber Journey bis zu Steps Ahead
und der eigenen Band Vital Information reicht seine
mustkalische Bandbreite

Steve kennt keine Beruhrungsangste, wenn es um
unterschiedlichste Stilrichtungen geht, ob Jazz oder Rock,
Fusion oder Mainstream Pop Steve Smith spielt Sonor

Drums, die genauso vielseitig sind wie er

‘? SONOR®the drymmer’s drum,

Sonor ist ein Unternehmen der Hohner Gruppe



»Seit den spéten siebziger Jahren galt mein Haupt-
interesse dem Komponieren. Selbst die Aufnahmen
und die Tourneen mit den Chasers, so groBartig
sie zuweilen auch sein mochten, waren nur eine
Seitenlinie zu dem, was mir am wichtigsten war:

Musik zu schreiben.”

Mit diesen Worten wird der norwegische Gitarrist
Terje Rypdal 1990 im Booklet zur Aufnahme seines
Violinkonzertes ,,Undisonus” zitiert. Und heute, funf
Jahre spéter, scheint sich die vorgebliche Antino-
mie, die gezwungene Gewichtung zwischen notier-
ter und improvisierter Musik in seinem Projekt
,If Mountains Could Sing” aufgeldst zu haben.
Rypdal erweitert hier sein Trio ,,The Chasers“ um
drei Streicher zu einer fast ,kammermusikalischen”
Besetzung. Was wir erleben ist eine tiberzeugende
musikalische Entgrenzungsbewegung; allerdings
eine, die auf geradezu selbstverstandliche Art und
Weise ihren dsthetischen Raum fir sich bean-
sprucht. Rypdals weite melodische Bdgen, seine
langgezogenen Tone hatten immer schon mehr mit
einem Streichinstrument gemein als mit dem

M OUNTATIN

ERJE R

Staccato einer Rockgitarre - obgleich er auch diese
Spielweise, selbstredend, hervorragend be-
herrscht. SchlieBlich ist Rypdals musikalische Sensi-
bilitdt nicht allein an der Tonsprache der Klassik
geschult: Seine ersten Aufnahmen machte er mit
der Rockband The Vanguards, spielte in der For-
mation von George Russell und wurde Ende der
sechziger Jahre Mitglied im Quartett des Saxopho-
nisten Jan Garbarek.

Rypdals Entwicklung erz&hlt viel von Aneignung,
von der Anverwandlung fremder Idiome. Seine
Musik, die mal bluesinspiriert ist, mal die delirante
Klangwelt eines Jimi Hendrix streift, auf Momente
der Free-Jazz-Tradition rekurriert und dann wieder
eine Komposition von Lennon/Mc Cartney zur Vor-
lage haben kann, bleibt im Kern ihres asthetischen
Ausdrucks der eigenen Kultur(landschaft) verbun-
den. Frih schon hat Rypdal seine kunstlerische
Identitdt gewonnen, indem er Verbindungslinien
zwischen der angloamerikanischen Rockkultur und
dem Jazz einerseits und einer spezifisch norwegi-
schen Klangsprache andererseits herstellte.
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Terje Rypdal © ECM Records

Es ist Musik von hochster Assoziationsdichte, die
zwischen Momenten héchster Anspannung und
groBter Gelassenheit lavieren kann. Musik, die viel-
schichtige und vieldeutige Klangbilder zeichnet,
deren gemeinsames Merkmal ihre radikale Offen-
heit ist. Manches wirkt skizzenhaft, seltsam unfertig
in der Art und Weise wie diese Stucke sich einer
populdaren Uberwéltigungsstrategie verschlieBen
und gerade in ihrem Flichtigkeitscharakter umso
nachhaitiger Spuren hinterlassen.

CcoutLoD S I NG

Vor zehn Jahren griindete Rypdal das Trio The
Chasers mit dem Bassisten Bjorn Kjellemyr und
dem Schlagzeuger Audun Kleive - und vier Alben
wurden seither veroffentlicht. Eine Zahl, die eher
von Bedachtigkeit als von Marketingstrategien
spricht. Diese Beharrlichkeit, auch wenn es lan-
gere Unterbrechungen gab, hat sich ausgezahilt.
Die Band wirkt heute konzentrierter und ékono-
mischer - dennoch strahlt sich eine Leichtigkeit und
Selbstversténdlichkeit aus, die spielend vergessen
laBt, welche konzeptionelle Vorarbeit dafir geleistet

werden muflte. GG

LINE UP:

Norway

Terje Rypdal, guitar
Bjorn Kjellemyr, bass
Audun Kleive, drums
Terje Tonnesen, violin
Lars Anders Tomter, viola
Emery Cardas, celo
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CHRISTIAN MUTHSPIEL

& Motley Mothertongue

PARTS OF A SHATTERED LOVE STORY
text by Bernd Haugg

An aftermath:
When you need them
they smile at you
to show you the knowledge behind them
cause they know
if you're supposed to need them or not
and who you're supposed to be and are not
when you need them
so they give you an honest smile

The hope:

So schnell du zerbréckelst, so schnell wieder
schieben Konstrukte sich aus Dir heraus
die stoBen auf an’dre und finden
Geschmack aneinander

The end:
It’s good you’ve found

a place here somewhere around
the corner | know you’re busy Jack
this won’t take long it’s easy in fact
we can settle it here on the landing:

(instrumental)

| know that this is hard to swallow

| couldn’t give it slow to you, though,

-26 -

you know

Thesis:
Attraverso l'oppressione Durch Beklemmung
Cresce la vita Wéchst das Leben
la spellatura avviene Hautung kommt
al’improvviso
e nessuno la comprende Und keiner begreift sie
il tempo passa Die Zeit vergeht

The beginning:
Cause that look in your eyes
is shattering my life
to shards but | like it
steep edges and cracks
are a great
jumping off point for love

the jazz saalfelden 1995



The danger:
Trau nicht den fluchtigen Punkten
wo’s scheinbar neu ansetzt
mit Form wie ein Fruhling
der anhebt sich dehnt auch
zum Zucker sich hinzieht
wenn alles zerstort ist

The truth:
Als diese gunstigen Konstellationen gereift war n
daB wie der Kern eine Frucht du dir vorkommen konntest
bahnte sich ringsum die Faulnis schon an

Aphorism:
Whenever black jams change colour
don’t just prove you were there
keep the stir iIn your chest
it will move you much further

In the middle:
Wir kussen durch Aste hindurch
Die Lust hangt nur damit zusammen

What your friends say I:
Wer weif3 vielleicht entfaltet
Im Absturz sich etwas in dir
fur die Zeit nach dem Aufprall

What your friends say II:
Trenn dich von sinnlosem
Flugmuskelfleisch
Es konnt sich entzunden

bevor noch Verstarkung kommt
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LINE UP:
USA

James Carter, saxophone
Craig Taborn, piano
Jaribu Shahid, bass

Tani Tabbal, drums

James Carter @ Scoft Schafer
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James Carter lber:

Kindheit und Jugend

»lch bin das jlingste von funf Kindern, und die ganze
Familie hat zu Hause Musik gehort. Tagsuber lief
alles moégliche zwischen Sly Stone, Beatles und
Beach Boys und jeden Abend gab es Jazz und
Blues, weil der Plattenspieler abends nur von mei-
nen Eltern benutzt werden durfte. Irgendwann
bekommst du dann ganz von selbst mit, daB es
ohne Jazz keinen R&B gegeben hétte und keinen
Hiphop. Meine Freunde wollten, daB ich mit ihnen
ins Kino gehe, Football und Basketball spiele. Aber
auf einmal hatte ich keine Zeit mehr fir sie, weil ich
immer Saxophon Ubte. Sechs Stunden téglich, da
war ich gerade mal elf Jahre alt. Sie haben mich in
der Schule dann immer gehénselt, ob ich Tanzer
werden wolle, was bei uns in Detroit soviel bedeu-
tet, daB man weibisch, homosexuell und schwach
ist. Aber spater dann, als sie merkten, dafB ich
durch mein Spiel als Individualist soziale Akzeptanz
erreichte und in der Welt rumkomme, war ich auf
einmal wieder ihr Bruder aus der Nachbarschaft. So
ist das eben bei uns zu Hause.“

Detroit und dessen "Szene"

yViele Laden, in denen friher Blues gespielt wurde
oder in denen Jam-Sessions stattfanden, machen
heute auf Karaoke. Ich bin sehr traurig darlber, wie
meine Heimatstadt sich entwickelt hat. Da will jeder
nur noch Kohle scheffeln, aber fir unsere Kunst
interessiert sich kaum wer. Deshalb touren wir ja
auch hier in Europa. Weil uns daheim keiner bezah-
len will. Nach wie vor werden neun von zehn Jazz-
deals in Europa oder mit Européern getéatigt.

den eigenen Sound

»I'm not inspired by individual players. A lot of play-
ers get hung up on someone like Trane. They look
at the superficial elements, the finished product,
and get the tune down. | feel that | need to get to
the spirituality of the piece, and how he got to the
finished product. Jazz should be soulful. That's
what | learned from my teacher in Detroit, Donald
Washington. He taught me how music and life are
integral in healing oneseif.“

seine Band:

»lch bin mit Jaribu und Tani in Detroit aufgewachsen
und wir haben sehr oft zusammen gespielt. Da wir
uns sowohl auf der Blhne als auch privat sehr gut
verstehen, war es eigentlich logisch, daB wir nun
als Band zusammenarbeiten. Craig Taborn war
unser Wunschpianist, als wir beschlossen, das Trio
zu erweitern.“

Tradition und Entwicklung des Jazz:
»The music is always supposed to be evolving. It's
one thing to romanticize about a particular era and
keep paying homage to it, but the actual jazz credo
is to keep evolving and looking for other avenues of
musical expression.”
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Sun Ra:

sPeople think Sun Ra came from the moon with an
electric piano, but they don't know about his tenure
with Fletcher Henderson. | called him up right
before he died and told him that | was recording
"Hour of Oarting Sun", and he was quit pleased that
somebody was acknowledging his evolutionary
process.”

die Wynton Marsalis-Lester Bowie-
"Kontroverse":

ylch arbeite mit Lester Bowie in seinem Hip-Hop-
Philharmonic Orchestra und mit Wynton Marsalis in
seinem "Blood On The Fields"-Projekt. Ich bin froh
Uber jede Gelegenheit, die man mir bietet, mit ihnen
spielen zu kdnnen, in beiden musikalischen ldiomen
sich bewegen und lernen zu kdnnen. Au3erdem
verdient man dabei ja auch nicht schlecht. Und ich
bin von dieser Kontroverse eigentlich ziemlich ver-
schont geblieben. Fur die Musiker scheint sie auch
kaum existent zu sein. Ich habe jedenfalls von kei-
ner der beiden Seiten Druck gespdurt, daB ich mich
fur eine entscheiden muisse, oder daB ich ein Verra-
ter sei, wenn ich bei Wynton spiele. Mit Lester
spiele ich, wann immer es md&glich ist. Er ist mein
Mentor. Zur Zeit hat er leider groBe gesundheitliche
Probleme, aber ich hoffe, daB er sich bald davon
erholen wird. Der Mann ist cool und hat einen star-
ken und guten Spirit.”

Uber James Carter:

Wynton Marsalis. People 1994:

sHe has tremendous talent and could develop into
a first-class artist.“

Greg Robinson. JazzTimes. Maerz 1995
y,Carter places an encyclopedic working knowledge
of jazz history on an equal pedestal with innovation,
as a means to selfexpression.”

John Andrews. Downbeat. April 1995

»10 Carter, players like Albert Ayler, John Coltrane,
Ben Webster and David Murray represents points
on the same curve. Purists might consider his ver-
sion of ,Take The A Train“ a harsh, rude assault to
an old friend, but Carter's honks, squawls and cal-
culated roughness inject new energy and surprise
into the piece.*

Bert Noglik. Jazzthing- Nr 9/10. 1994
LEr rohrt und schreit, er singt und reflektiert auf sei-
nen Saxophonen. Und er hat in den ebenfalls jun-
gen Pianisten Craig Taborn sowie in Jaribu Shahid
am BaB und Tani Tabbal am Schlagzeug Gleich-
gesinnte gefunden, die mit ihm in die Tradition
hinabsteigen und ins Freie ausbrechen. Mit seinem
Sound und mit seiner Band hat er eine Stimme
und einen Klang eingebracht, der sich nicht langer
Uberhoren 14Bt - eine Tonanmeldung von beacht-
lichem Talent, ein Gefuhl fir das Transzendieren
der Tradition.“
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In dieser Formation treffen zwei scheinbar kon-
trare Temperamente aufeinander: Der Gitarrist
James Blood Ulmer und der Saxophonist
Arthur Blythe. Ulmer bezieht seine schdpferische
Kraft aus dem Gefuh!l des Blues, dessen Sche-
mata er immer wieder durchbricht. Er kultiviert
eine Rauheit des Spiels, die sich in immer (ber-
raschenderen harmonischen Wendungen und
plétzlichen Phasen des Innehaltens ins hintersin-
nig Ironische transzendiert. Die feinsinnige Ara-
beske ist seine Sache aber nicht. James Blood
Ulmer zimmert roh. Hart, kantig, holzschnittartig.
Seit Jahren schon sucht er nach einer Variante
des Blues-Feelings, das noch nicht zum Kili-
schee erstarrt ist, das sich die Kraft (und die
Lautstarke) eines Jimi Hendrix ebenso wie die
Tanzbarkeit des Funk zunutze macht. Ganz sei-
nem Motto gemaB: Jazz is the teacher, funk is
the preacher. Da moégen auch noch einige Erin-
nerungen an die Zeit des Punk mitschwingen
oder die Noise-Experimente der New Yorker
Downtown-Szene.

Im Gegensatz dazu der Altsaxophonist Arthur
Blythe. Auch er ist durch die Schule des freien
Jazz gegangen, auch er bezog viele seiner
Impulse aus dem Umkreis der AACM-Musiker.
Doch bei aller imponierenden Strahlkraft seines
klaren Tons ist Blythes wesentliches Merkmal
die Eleganz der Melodiefuhrung. Seine Wurzeln
liegen in der Jazztradition, im seelenvollen Klang
eines Canonball Adderley, in der technischen
Virtuositét eines Charlie Parkers oder im ver-
trackten, verfremdenden Ansatz eines Thelo-
nious Monk, dem er eines der schdnsten Hom-
mage-Alben der Jazzgeschichte gewidmet hat.
Mit dem Bassisten Amin Ali und dem Schilag-
zeuger Cornell Rochester besitzt das Quar-
tett noch zwei weitere Musiker, die sich immer
wieder in die Gefilde aktueller schwarzer Popkul-
tur begeben haben: Ali wirkte bei Christy Dorans
und Fredy Studers ,Jimi Hendrix~Projekt” mit,
Cornell Rochester stellte mit den ,N.P. Boys” vor

Um es gleich vorwegzunehmen:
Mit dem Music Revelation Ensemble
haben wir s nicht mit der bloBen
Revitalisierung eines bewahrten musikalischen
Konzeptes zu tun, sondern mit der Wieder-
aufnahme und der Neuformulierung einer Musik,
die urspriinglich dem Blues, dem Free-Jazz und
dem harmolodischen Schema eines

Ornette Coleman verpflichtet war.

zwei Jahren in Moers seine Fusion von Jazz und
Rap vor. Derart geschult an den wichtigsten
Ausformungen der Jazz-Avantgarde, der popu-
laren Musikformen und der integrativen Kraft
des Blues - die groBe Ubereinkunft - entwickeln
die vier Musiker ein dichtes Netz an musikali-
schen Verweisen, Zitaten und Neuerfindungen,
die eines zum Ziel haben: die verschiedensten
Aspekte der afro-amerikanischen Kultur zu
dokumentieren und miteinander zu verschmeizen.
Ihre Musik ist auch Ausdruck einer immer noch
anhaltenden ldentitatsfindung der Schwarzen,
ein Bekenntnis zu einer eigenen Kulturform, die
nicht nur die Vergangenheit reflektiert, sondern
die aktuelle gesellschaftliche - und also auch
mediale - Situation berlcksichtigt. Insofern flhrt
der Blues des Music Revelation Ensembles, den
man besser in Anfihrungszeichen setzen sollte,
direkt in die industrielle Gegenwart. GG

Arthur Blythe © Ssirus W Pakzad

LINE UP:
USA
Arthur Blythe, saxophone

James Blood Ulmer, guitar

Cornell Rochester; drums
. Amin Ali; bass
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Larm als schone Kunst betrachtet. Unter dem Ein-
fluB des Punk zersplitterte der Gitarrist Arto Lindsay
in seinem Trio DNA und spéter in der ersten Auflage
der Lounge Lizards - die Kldnge und die sich lang-
sam etablierende idee einer neuen, regressiven
Harmonieseeligkeit, die mit ihrer Beséanftigungs-
strategie versuchte, das emotional Auf-
wihlende des Free-Jazz vergessen zu

machen. Aber nicht dort, in den sech-

Er folgt der Asthetik des bestandigen Stilbruchs,
der Aufhebung einer jeglichen, wie auch immer
gearteten Kontinuitét. Das Ideal eines geschlosse-

nen Klangraums wird auf das schmerzhafteste
desavouiert. Seine Vielseitigkeit tieB ihn zu
einem idealen Katalysator werden, der

die unterschiedlichsten Ansétze und

ziger Jahren, setzte Lindsays Klang- Q" 00\ ) Tendenzen seiner Begleitmusiker
radikalitéat an, sondern an den Q/\) é\ 40"‘@( zusammenfihren kann.

letzten Auslaufern von Punk, v\é ¢(0 ‘@(” Q‘)\\ Auf zwei Schallplatten des
an der Musique Concréte, > \ .\0" o@ \\0 brasilianischen Sangers
sowie an der alten oe 4 'O( 40 q@ o Caetano Veloso zeigte
Boheme-Idee, die das PR AN ‘00’ eo” o’ (o‘o\,\o@ er sich als ein ein-
Schoéne im Haglichen auf- .\(‘b Oo " @\o ‘o"ﬂ” ﬁé &Q fihlsamer Produzent,
zusplren suchte. Sein Ziel ov,\oq (O‘) 3 O\O (\a e@' der jener einschmeicheln-
war es, mit Musik zu Uberwal- v""’é\o Q@ e & oo"‘.‘.&‘ den Musik eine aktuelle,
tigen, ein musikalisches Theater < éo‘ @ VQA urbane Scharfe verleihen konnte
der Grausamkeit zu inszenieren, das éoo‘) @6 und sie so davor bewahrte, in lieb-
dabei jedoch stets auch von ironischen o (‘b( licher Klischeehaftigkeit zu versinken.
Grundstrémungen durchzogen war, Arto v

Lindsay streifte die Grenze des Hérbaren, des

gerade noch Ertraglichen und versuchte jenseits
einer neuen Geréuscherfahrung im Jazz zu gelan-
gen. Nicht selten schien er dabei die eigenen Gren-
zen bis zur physischen Erschopfung zu sprengen.

Allerdings war diese nur die eine Seite Lindsays.

Als Kind war er in Brasilien aufgewachsen, umge-
ben von den Protagonisten der brasilianischen
popularen Musik, die eine ganz andere Saite in ihm
zum Schwingen brachte. Es dauerte einige Zeit, bis
er selbst sich auf den Produktionen der Ambitious
Lovers oder auch bei Heiner Goebbels' Horstlick
,Der Mann im Fahrstuhl” als veritabler Exponent
einer exotisch eingefarbten Sensibilitét zu erkennen
gab. Er ist ein Musiker, in dem sich die Extreme
treffen. Seine Konzerte kénnen mit ihren plétzlichen
Stimmungswechseln eine geradezu kathartische
Wirkung haben, wobei Arto Lindsay alle méglichen

emotionalen Aggregatzustande durchlauft.

Berstende Schreie, Klangsplitter aus einer unge-
stimmten Gitarre, eine schneidende Scharfe seiner
disso'nanten Klangerkundung werden unvermittelt
gefolgt von einem sanften, fast gehauchten Bossa
Nova. Exaltation schlagt unvermittelt und bis zum
AuBersten konsequent um in Introspektion. Es ist,
als seien seine Erinnerungen an Brasilien im Zerr-
spiegel des New Yorker Alltagslarms zerlegt und

deformiert.
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DaB dabei ganz en passant die Idee der
Authentizitat einer Idee des listigen Spieles weicht,
spricht nur fur Lindsays kluge Auslegung einer post-
modernen Haltung, die sich von historischen Wert-
vorstellungen verabschiedet hat angesichts einer
Uberwaéltigenden und undurchschaubaren Polypho-
nie asthetischer Konzepte und Wirklichkeiten. Arto
Lindsay ist ein Musiker, dessen Prasenz - mit nur
wenigen eingeworfenen und sorgfaltig gesetzten
Ausbrichen - genlgt, den Charakter einer Auf-
nahme oder eines Konzertes von Grund auf zu ver-
andern. Hier bundeln sich die gegenlaufigsten Stil-
mittel wie in einem Prisma, hier ereignet sich stets
das Unerwartete, hier kann eine Ballade im disso-

nanten Klanggewitter minden - und umgekehrt.

RTO L1

Es gebe keine Schonheit ohne Gefahr, sang einmal
Blixa Bargeld (ein weiterer genialer Dilettant von
Pans Gnaden) von den Einstlrzenden Neubauten.
Dies kdnnte auch das Credo von Arto Lindsay sein,
der den Schmerz in der Romantik sucht, fur den
das Schdne und das angebliche HaBliche untrenn-

bar miteinander verbunden sind. GG
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Dieses prominent besetzte Trio ist auf alle Falle fir musikalische Uberraschun-
gen gut. UNGEWOHNLICHES diirfte nicht nur aufgrund der Besetzung, sondern auch

aufgrund der Instrumentierung zu erwarten sein. Wieso sich das Trio in die-
ser Konstellation formierte, steht in den Sternen. Ein Bindeglied kénnte
der Gitarrist Mark Ducret sein, der sowohl bei Sclavis im Acoustic Quartet als auch
bei Berne in dessen Caos Totale und zuletzt in Bloodcount im Sold steht, und

dariiber hinaus noch der Lehrer von Akchoté ist. Aber Genaueres wei3 man nicht.

Louis Sclavis ist neben Michel Portal und
neben dem musikalischen Ubervater Martial
Solal das Aushangeschild der zeitgenossischen
Jazzszene Frankreichs, die seit jeher mit dem
reichlich abgenutzten Begriff der Imaginaren
Folklore in Verbindung gebracht wird.

Die Musikerorganisation, die sich um die Ent-
deckung bzw. Erhaltung dieses imaginédren
Musikguts verdient macht, tragt das Kirzel
A.R.F.l., das fur ,association de la recherche
d’un folklore imaginaire® steht, und wurde von
Sclavis 1976 mitbegrindet. Danach ging es
musikalisch fur den Klarinettisten Schlag auf
Schlag: Zusammenarbeit mit Michel Portal, Henri
Texier oder mit den erfolgreichen ,Brotherhood
of Breath” von Chris McGregor oder mit Cecil
Taylor und Anthony Braxton ermdoglicht Sclavis
internationale Aufmerksamkeit und Anerken-
nung. 1987 erschien ,Chine“, eine Quintettauf-
nahme unter eigenem Namen; so ziemlich das
Beste, was die franz8sische Szene im Bereich
dieser Folklore herausbrachte. Das erfolgreich-
ste Ensemble von Sclavis ist erwdhntes Acoustic
Quartet mit Ducret, Violonist Dominique Pifarely
und Bassist Bruno Chevillon, mit dem er seit
Jahren die ganze Welt bereist und auf allen
wichtigen Festivals spielt.

Tim Berne ist Stammgast in Saalfelden, und
dies aus gutem Grunde. Wie kaum jemand
anderer prégt Berne seit Jahren durch sein
kompromislos kontinuierliches Musikschaffen
die internationale Jazzszene. Selbst seine Bio-
graphie ist auBBergewdhnlich: Er begann erst mit
19 Jahren mit dem Saxophonspiel, lernte Technik
und Komposition bei dem kirzlich verstorbenen
Julius Hemphill, dem er vor zwei Jahren das
Projekt Diminutive Mysteries widmete, grindete
1979 seine eigene Plattenfirma namens Empire
Production, betéatigt sich kaum als Sideman,

sondern |adt herausragende Musiker wie Paul
Motian oder Ed Schuller zu seinen Projekten ein.
Zum Kern diverser Gruppen von Tim Berne
zahlen der Trompeter Herb Robertson, Bassist
Mark Dresser und Michael Formanek, Drummer
Joey Baron und Bobby Previte, Gitarrist Mark
Ducret, Cellist Hank Roberts oder auch der Vio-
lonist Mark Feldman. An eigenen Formationen ist
das Trio Miniature mit Hank Roberts und Joey
Baron, sein Sextet Caos Totale und seine Band
Bloodcount mit dem jungen Saxophonisten Chris
Speed und dem Schlagzeugtalent Jim Black

r——_—_-____-_____—__—_———-l
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Louss Sclavis © Ssirus W Pakzad

hervorzuheben. Eine hdchst interessante
Kooperation sei ebenfalls noch erwadhnt, und
zwar jene mit John Zorn unter dem Titel
Spy vs.Spy zum Thema Ornette Coleman, eine
der packendsten Einspielungen mit Musik des
Vaters des Free Jazz.

Wenn es einen europdischen Musiker gibt, der
im Jazz als stilbildend bezeichnet werden kann,
dann ist der franz&sische Gitarrist Django Rein-
hardt, der mit seinem Hot Club de France in der
Zwischenkriegszeit zusammen mit Stephane
Grappelli Jazzgeschichte schrieb. Mit Ndel
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Akchoté hat Frankreich wieder ein gitarristi-
sches Ausnahmetalent. Der 26 Jahrige sorgte
bereits in seinem Trio ,The Recyclers” zusam-
men mit dem Drummer Steve Arglelles und dem

Pianisten Daniel Delbecq fur gehoériges Auf-

Musikalisch bleibt nichts ausgeschlossen; einer-
seits arbeitet Akchoté viel mit dem englischen
Improvisator Derek Bailey, andererseits hing er
sehr viel mit Chet Baker herum, dann spielt er oft
mit der franzdsischen BaBlegende Henri Texier

ia—————————————————————————————1 oder widmet sich zusammen mit dem
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Tim Berne © Ssirus W Pakzad

Néel Akchote © Mephisto

Pianisten Bojan Zulfikarpasic bosnischer
Volksmusik oder bewegt sich mit er-
wahnten Recyclers im Performance-~
bereich oder begibt sich mit dem eben-
falls schon erwahnten Mao Project Uber
den Ublichen musikalischen Rahmen
hinaus in Klangexperimenten a la Fred
Frith oder John Cage.

AuBerdem fungiert Akchoté noch ais
Kritiker des franzdsischen Jazzmaga-
zine und betéatigt sich als bildender
Kanstler. Bedingungslose Vielseitigkeit
scheint die klnstlerische Pramisse von

Noel Akchoté zu sein.

| e e s o o o o e e e ot o )

sehen. Sein neuestes Unterfangen mit dem Titel
,Mao Tse Toung Noise Project” wird ihm fur
seinen endgultigen internationalen Durchbruch
zumindest nicht abtréglich sein, doch dies nur
nebenbei bemerkt.

Akchoté ist ein Kunstler, der in einer Zeit auf-
wuchs, in der musikalische Grenzen kaum von
Bedeutung waren. Puristisches Sektierertum ist
ihm genauso fremd wie ausschlieBliche Stilrein-
heit. Bebop ist genauso ein Teil seines Musik-
kosmos wie Rock oder improvisierte Musik.
Akchoté ist ein postmoderner Eklektizist par

excellence, ehrfurchtlos aber trotzdem originar.

Sclavis/Berne/Akchoté - drei auBergewdhnliche
Individualisten auf der Spurensuche nach dem

gemeinsamen musikalischen Nenner. CH

LINE UP:

France, USA

L.ouis Scilavis, bassclarinet

Tim Berne, saxophone
Noel Akchoteé, guitar
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Als 1968 wahrend eines Sommergewitters uber Gansbach nach den Worten meiner
I was born in 19EY4-. the year of the wood dragon. in Melk an
GroBmutter "der Himmelvater schimpfte"”, vertiefte das nicht nur meine Gottseidank in
der Donaus a small town in lower Austria. My father was no
den Kinderschuhen steckengebliebene Frommigkeit, sondern inspirierte mich auch 20
singer and my mother no violin player. which allowed me
Jahre spéter zu einem meiner sehr seltenen Liedtexte. Diese Urform des
enough space for my ouwn musical development. My first
Himmelvaters besaB noch keinen B-Teil und wurde von Otto’s Jazz Ensemble (OJE)
teacher was Jauerling - pron. Yau-er-ling - <(37?km). This
bei einem Weihnachtskonzert zu Gunsten dthiopischer Kinder in Melk an der Donau
mountain carries a transmitting station for all Austrian radio-
uraufgefihrt. In einer Version fur Getthoblaster, music sticks und drei Stimmen, die

|

programs~. and at the age of four I started to copy some
1993 im Zuge einer Theaterarbeit Uber Flutmythen entstanden ist, habe ich den B-Teil
folk songs. that I heard on the Radio- with my 1little
eingefligt und bald darauf eine Akkordeonfassung geschaffen. Diese Ausflihrungen
squeezebox- Soon I turned the dial to pop- jazz and classical
sind zwar fur den Hébrer eher belanglos, gewédhren aber doch einen exemplarischen

|
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musica and also discovered the space between the stations-.-..
Einblick in die Geschichte meiner Musik. (Otto Lechner)

,Die Linke hammert und klopft auf Kndpfen, die

Rechte gleitet virtuos und springt akrobatisch
von Taste zu Taste. Die Zieharmonika verwan-
delt sich in einen Zauberkasten entrickender
Resonanzen. Melodien von Glass’scher Zer-
brechlichkeit wechseln mit monumentalen Ton-
folgen, chassidischer Walzer mit jazzigen Wie-
nerliedern. Unentzweibar verschmilzt die Stimme
mit dem Klang des Instruments. Dramatische
Akkorde beleben Kafkas Landarzt und Pink
Floyds Schattenseite des Mondes erscheint in
ungeahnter Schonheit®.

Der Standard

Auch auBermusikalisch unterscheidet sich Otto
Lechner von normal Sterblichen. Oder wer
schafft es sonst noch, den Exekutor unverrich-
teter Dinge zum Abziehen zu bewegen, nur weill
ihm dieser nicht schllssig beweisen kann,
daB er auch tatsachlich diesem Berufsstand
angehort. Das Wort blind mag er nicht, weil es
so kurz ist und nur eine einzige Silbe hat. Wenn
man sagt: Ich bin blind, dann laBt dies eigentlich
nichts mehr zu. Punkt. Aus.

Von Geburt an sieht er nur wenig, als Kind
erblindet er ganz. Dann beginnt er zu musizie-
ren, und zwar mit allem was ihm so unterkommt,
wie eine alte Zither, ein Spielzeug Akkordeon -
spater nicht mehr so zuféllig eine Gitarre und ein
Piano, selbstverstandiich alles autodidakt. ,Als
kleines Kind hab ich das Akkordeon flr mich
entdeckt - ganz allein. Ich hatte keinen Lehrer
und hab mir das Spiel selbst beigebracht. ich
komm aus einer total unmusikalischen Familie -
das kann ich in jedem Fall wirklich so sagen, weil
bei uns nicht einmal jemand gesungen hat. Mein
Vater hat mich dann ins Gasthaus mitgenommen
und dort hab ich gespielt...das war mein Ein-
stieg.“ (Otto Lechner).

AuBerdem hat er durchgesetzt, in ein Gymna-
sium zu gehen, was vor 20 Jahren nicht so
Ublich war. Danach kommt das Musikstudium
und viele Jobs als Theatermusikers, so an der
Burg in Wien, im Berliner Schillertheater oder im
I.R.A.A. Theater in Melbourne. Ein weiteres
Betatigungsfeld ist die Zusammenarbeit mit sei-
nem Schulkollegen dem Kabarettisten Josef
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Ofto Lechner © Archiv ZZM

Da Himmevoda
Wann da Himmevoda amoi obakummt/

Siecht er di, du oide Sau, du warst net freindlich/

PR O0MTI S E S

Hader. Dann gibt es noch eine lange Liste von
Musikgruppen und Ensembles die Otto Lechner
grindete oder in denen er spielte: ,,0JE“ (Ottos
Jazz Ensemble), die ,American Weihnachtsiea-
der” (Gastspiel in der Nahe der Mongolei), ,Das
Erste Strenge Kammerorchester” (ein Tip fur alle
die Ellingtons Mood Indigo mit Singender Sage
als Soloinstrument héren wollen), ,Das Orche-
ster Rudi Fuchs® (mit Christina Zurbrigg), ,,Divina
Ziehharmonika“, und schlieBlich sein ,zieh-har-
monisches Kammerkonzert“ namens ,Accor-
deon solo”, das in Australien und Singapur unter
dem Titel ,The Dark Side Of The Akkordeon® lief
und ihm vergangenen Sommer in Melbourne
prompt den ,Australian Broadcasting Corpora-
tion Radio National Award® eintrug. ,,Des is scho
klaB“, so Lechner nach seiner Riickkehr,,wenn
man als Nobody wo hinkommt und so eine Auf-

nahme findet.“

,Fifty Broken Promises” ist ein Quintett, das
Otto Lechner erstmals anlaBlich eines Portraits
im Jazzclub Porgy & Bess vorstellte, zusammen
mit dem Drummer Herbert Reisinger (Striped

the jazz

saalfelden

Wann da Himmevoda amoi obakummt/

Siecht er di, du oide Sau, des is da peinlich

Roses, Nouvelle Cuisine), der auBerdem noch
ein hervorragender Sanger ist, dem Perkussioni-
sten Patrice Heral aus Frankreich, der ersten
Violonistin des Koehne String Quartets Joanna
Lewis aus Australien und dem Saxun-ruhestifter
Max Nagl aus Osterreich.

Flnfzig nicht eingehaltene Versprechungen
beziehen sich Ubrigens ausnahmsweise nicht auf
das Republikjubilaum. CH

LINE UP:

Austria. Australia- France

Otto Lechner- accordeon
Max Nagl.: saxophone
Joanna Lewis. violin
Herbert Reisinger. drums

Patrice Heral. percussion

L1935




IJ

e

S S

42

LI T

S
e

By
3 f Z@}

5

Die Versuchung ist grof3, bel der aktuelien

Musik des 1938 geborenen Saxophonisten
Charles Lloyd von einem reifen Alterswerk zu
reden So seltsam abgeklart erscheint er uns auf
semen Produktionen seit Anfang der neunziger
Jahre, zu verschieden stellt sich seine Musik aus
den siebziger Jahren dar, als er Rockrhythmen
und Rocksounds In sein Spiel integriert hatte
Tatsachlich aber folgt seine Entwicklung einer
Inneren Logik, die thn uber die unterschiedlich-
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Inks Charles Lioyd © Ss rus W Pakzad
Mtte Dave Holland © Ss rus W Pakzad
rechts Blly Hgg ns © Ss rus W Pakzad

sten Experimente zuruck zu seinen Anfangen
gefuhrt hat Nicht in dem Sinne, daB er sich in
selbstgefalliger und derzeit hochst kommer-
ziellen Nostalgie, der Neuinszenierung seiner
eigenen Vergangenheit ergeht Charles Lloyd
knupft heute wieder an seiner fruhen Tonsuche
an, scheint endlich zu jenem Klang gefunden zu
haben, den auch ein John Coltrane In seinen
wehmutigsten und introvertiertesten Stunden
gesucht haben mag In den spaten sechziger,
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Anfang der siebziger Jahre gehorte Lloyd zu
jenen wenigen Musikern, die das Terrain des tra-
dierten Jazz konsequent und erfindungsreich
naheliegenden Genres gegenuber offneten. Mit
seiner Band, der damals auch der Pianist Keith
Jarrett und der Schlagzeuger Jack DeJohnette
angehérten, formulierte er eine Musik, die auch
fur die Liebhaber des psychedelic rock goutier-
bar war. Auf Alben wie ,Forrest Flower” lie8 er
reflektierte Anleihen bei Folk und Rock in seine
Sprache einflieBen, die ebenso inren selbstver-
sténdlichen Platz in diesem Klanguniversum hat-
ten wie die emotionsgeladenen, harmonisch ver-
dichteten Saxophonlinien eines Coltrane.

Lloyds Karriere war immer wieder von langeren
Ruckzlgen, Pausen und Phasen der Sammlung
gepragt. Und mit jedem Neuanfang schien er ein
neues Terrain zu betreten. Entscheidend fur die
letzten Jahre war die Veroffent-
lichung seines Albums ,Fish Out
Of Water” aus dem Jahr 1990.
Es wurde zu einer Hymne an
die Essenz des Jazz, eine fast
schamanenhafte Beschwoérung
der Melancholie und ihrer ver-
schiedenen Ausdrucksformen.

Der Schwerpunkt lag - und
liegt seither - auf Balladen und
mid-tempo Stiicken. Hier findet
ein Musiker, der tief in die Ver-
gangenheit des Jazz eintaucht
um dort die Kraft fur das Neue
zu sammeln, zu einem anhal-
tenden Klagelied, das jenes
Gefuhl der Verlorenheit und der
Selbstbesinnung bis in die fein-
sten Schattierungen hinein aus-
lotet. Historisch gesprochen
wirkt diese Musik wie die Ruhe
nach der Zeit des Sturm und Drangs, nach den
extrovertierten Phasen der Rock- und Free-

Jazz-Intensitat.

Flr seinen Festivalauftritt begibt sich Charles
Lloyd in ein Trio-Format: mit dem Bassisten
Dave Holland und dem Schiagzeuger Billy
Higgins. Beides herausragende Persénlichkei-
ten der Jazzgeschichte, deren bestandige Inno-
vationslust und Vitalitét sie zu idealen Mitspielern

werden lassen. In ihrer Arbeit verlassen sie

immer wieder die standardisierte, vorgegebene
Rolle des Begleiters, schwingen sich zu
gleichrangigen, kreativ interagierenden ldeen-
und Impulsgebern auf. Charles Lloyd begibt sich
damit in ein Spannungsfeld der besonderen Art:
wenig wird vorhersehbar semn, nichts kalkuiiert.
Stattdessen fuhrt das Trio 1n exemplarischer
Weise all das vor, was die jungen Traditionalisten
nie zu finden wagen - .lazz als existentielle Not-
wendigkeit. GG

LINE UP:
USA
Charles Lloyd~. saxophone. flute

Dave Holland- bass

Billy Higginss drums
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Er kédnnte zu einer der wichtigsten integrationsfi-
guren des amerikanischen Jazz der 90er Jahre
werden - bis jetzt allerdings ist Steve Coleman eher
eine Schreckfigur flur den Puristen, ein Ratsel fur all
jene, die nur an einem modischen, saxophonge-
stutzten HipHop interessiert sind. Denn es gehort
schon eine gute Portion Offenheit dazu, Colemans
Finten und kiinstlerischen Hakenschlagen zu folgen.
International bekannt wurde der 1956 in Chicago
geborene Altsaxophonist in der Band des Bassisten
Dave Holland. Dort knUpft er an der Hitzigkeit eines
Charlie Parkers an, fuhrte die AnstdBe und die
Asthetik des Bebop aber in eine neue, erfrischend
unorthodoxe, aber stets am Intellekt gebrochene
Richtung. Holland, der samtliche Phasen des Jazz
der letzten gut dreiBig Jahre durchlebt hat, ent-
wickelte mit seinem Quintett Mitte der achtziger
Jahre eine Spielweise, die zwar scheinbar wieder
am Hardbop anknUpfte, in Wahrheit allerdings nach
neuen, formbewuBten musikalischen Organisations-
weisen suchte, deren Ausrichtung sich an der
gesamten Jazzentwicklung orientierte. Eine subtile
Form jazzimmanenter Amalgamisierung, die den
Urgrund jener ,Jazz” genannten Ubereinkunft

jedoch nicht verlieB.

Mit seiner eigenen Band ,Five Elements” dagegen
vollzog Steve Coleman den Schritt in Richtung
populdre Musik - eine besondere Art des Auf-
bruchs, der den konventionalisierten Jazzbegriff
erweiterte, wenn nicht komplett in Frage stellte.
Zwar fand die Offnung des Jazz gegenulber
popularen Musikformen bereits Anfang der 70er
Jahre statt - doch war es letztlich mehrheitlich das
Spielideal der ,weiBen” Rockmusik, das zahlreiche
Musiker mit dem Jazz zu verschmelzen suchten. Es
sollte lange dauern, bis die Impuise, die Miles Davis
mit ,,On The Corner” fUr die Funk-Transformation
gesetzt hatte, aufgegriffen wurden. Zusammen mit
der Sangerin Cassandra Wilson, dem Saxophoni-
sten Greg Osby und der Pianistin Gerri Allen bildete

Coleman den Nukleus eines Musikerkollektivs, das
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sich M-Base nannte. lhre Idee, diverse
Stilformen zwischen den Grenzpfahlen
Jazz und Funk neu zu organisieren,
scheinbar Gegensatzliches auszudeu-
ten und inemnanderflieBen zu lassen,

war an sich nicht neu. Was die Musik

des M-Base-Kollektivs aber so uner-
wartet klingen lieB war die Unverfrorenheit, mit der
sie auf Ideen und Spielmuster zurlckgriffen, die
man eher aus der popularen Funk-Szene kannte,
wie anstandslos Bebop-Phrasen sich Uber populdre
und tanzbare Rhythmen spielen lieBen. Inzwischen
hat Coleman zahlreiche Versuche unternommen,
alle moglichen konkurrierenden Erscheinungsfor-
men popular afro-amerikanischer Musik in seinem

individuellen Stil einzubauen.

1993 stellte er seine Band ,Metrics” auf dem Saal-
felden Festival vor: eine hochst origindre Mischung
aus HipHop-Anklangen, kraftvollen Improvisationen
und festen, an traditioneller afrikanischer Musik ori-
entierten Strukturen, die inre Aktualisierung und ihre
Neuformulierung in gewissen Formen des Rap fin-
det. Coleman, von keinerlei Berlhrungsangsten
gegenlber jedweder Art von Musik heimgesucht,
entwickelte sich in den letzten Jahren zu einem der
fuhrenden Exponenten einer polystilistischen Spiel-
weise: erfreulich unberechenbar und nach allen Sei-
ten offen. Sein Saxophon-Projekt, das er heuer in
Saalfelden vorstellen wird, zielt, so mag es den
Anschein haben, eher auf die traditionellen Horer-
wartungen: Ein Saxophon-Quartett mit Rhythmus-
Gruppe. Doch dieses Konzept begnligt sich nicht
damit, lediglich eine Spielwiese flr die groBen Indi-
vidualisten auf diesem Instrument zu inszenieren
und ein Begegnung verschiedener kunstlerischer
Schwerpunkte zu initiieren - es ist zugleich eine
Konfrontation der Generationen. Denn mit dem
60jahrigen Bunky Green hat Steve Coleman einen
Musiker eingeladen, der so etwas wie eine Legende
fur Insider der Jazzgeschichte ist. Colemans Wahl
beruht sicher nicht auf der unbestreitbaren Virtuo-
sitdat Greens allein, sondern enthdlit vielmehr eine
geistige Wahlverwandtschaft mit diesem Musiker,
der seinerseits stets versucht hat, jenseits der eng
gesetzten Grenzen Dinge zu entdecken, die sich fur
seine individuelle Ausdrucksintensitat umdeuten
lieBen und die neue Aspekte in der Sprache des

Jazz formulierten. GG
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Short uts

Kulturzentrum Echo

Die Reihe Short Cuts ist fur Saalfelden kein
Novum, sondern das Wiederbeleben einer vor Jah-
ren geborenen ldee; ndmlich ergédnzend (und nicht
parallel) zum Festival zusétzlich Konzerte im Club
zu veranstalten. In der Saalfeldner Frihzeit, als das
Festival noch schlicht 3 Tage Jazz hie3, gab es

bereits ahnliche Intentionen in der damaligen Gale-

Marc Ribot © ZZM

rie Simmerl. Short Cuts steht nicht fur irgendwelche
beliebigen Konzerte, nur um die Anzahl der Grup-
pen und die Attraktivitdt des Festivals zu erhdhen;
Short Cuts steht fur Musik, die die Intimitdt und den
Flair und die Akustik eines Clubs bendtigt, um mog-
lichst authentische Ho6r- und Seherlebnisse zu
ermb&glichen. Fiur diesjéhriges Pilotprojekt wurden
ausschlieBlich Musiker ausgewabhit, die in unter-
schiedlichsten Formationen auch auf der Festival-
blhne auftreten. Der primére Grund liegt in unserer

Lust, Musiker in verschiedenen Konstellationen zu

horen. Des weiteren préasentieren wir im Echo
hauptsachlich Vertreter der heimischen Musik-
szene, die allesamt international reUssierten, denen
aber (wenigstens zum Teil) trotzdem nicht jene Auf-
merksamkeit entgegen gebracht wird, die sie

eigentlich verdient hatten.

Nichts bereitete ihm mehr Vergniigen, als die
Kompositionen anderer Musiker zu zerstdren, sagte
Marc Ribot einmal und wies sich damit sogleich
als einer der konsequentesten, humorvollsten und
raffiniertesten Dekonstruktivisten der improvisierten
Musik aus. Wobei sich der Gitarrist nachhaltig und
erfolgreich jeglicher stilistischer Kategorisierung
sperrt, so daB auch der Begriff ,improvisierte
Musik”, jene verbale Hilfskricke fur all jene, denen
~Jazz” zu sehr nach Traditionslberfrachtung riecht,
bereits wieder unzutreffend ist. Denn hier nutzt ein
Gitarrist die grassierende Stilkrise des Jazz, dessen
Kern noch von einer Geschichte lebt, dessen R&n-
der allerdings in Aufldsung begriffen, dessen Gren-
zen bis zur Selbstaufgabe durchlassig geworden
sind. Wir finden Marc Ribot im Zentrum der New
Yorker Noise-Szene, von der wir immer wieder
annehmen, daf3 es sie als solche gar nicht gibt; wir
finden ihn bei Aufnahmen von Tom Waits, Caetano
Veloso, John Zorh, den Lounge Lizards oder Elvis
Costello. Eigentlich Uberall und in jedem Kontext,
der nach einer unverwechselbaren Stimme ruft.
Letztes Jahr gastierte er mit seinem Projekt Shrek
in Saalfelden, wo er den Geist des Jazz mit der
Radikalitat einer kérperlich direkten Rockmusik ver-
séhnte. Die dichten und prézisen Miniaturen seiner
friheren Band Rootless Cosmopolitans waren weit
ausgreifenden Soli gewichen, die Erinnerungen an
frlhe Ekstasen des Art-Rock wachwerden lieBen.
Nun, Marc Ribot liebt es, die Erwartungen ins Leere
laufen zu lassen, Klischees und feste Formen bis

zur Unkenntlichkeit zu verzerren und aufzubrechen.
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DaB Ribot auch eine hervorrangender Interpret klas-
sischer Gitarrenmusik ist, wird er in diesem Jahr mit
seinem Solo-Auftritt unter Beweis stellen. Sensibel
und hochvirtuos - und notengetreu - interpretiert er
die Kompositionen seines Gitarrenlehrers Frantz

Casseus.

Frantz Casseus wurde 1915 in Port-au-Prince
geboren. Die von Marc Ribot eingespielten Kompo-
sitionen stammen aus dem Zeitraum zwischen 1940
und 1980 und zeigen Casseus als ein wurdiges Pen-
dant zu dem brasilianischen Komponisten Heitor
Villa-Lobos. Wie jener griff auch der 1993 verstor-
bene Frantz Casseus in seinen Stucken immer wie-
der Elemente der eigenen Folklore auf, die er in ver-
wandelter, oft sehr abstrahierter Form in seine
Stlcke einflieBen lieB. Hier flieBen verschiedenen
Traditionslinien zusammen - die haitianische, die
europaische und die nordamerikanische. Casseus'
Kompositionen fordern selbstbewuft ihren Platz in
einer Randzone der &sthetischen Konvention ein: in
ihrem Zentrum steht eine gebrochene, gelegentlich
stark ornamentierte Melodik, die entfernt Zige
eines ungehodrten Impressionismus tragt, dessen
Doppelbddigkeit Ribot allerdings sehr treffend und
mit auBenordentlichen Einflhlungsvermdgen her-

ausarbeitet.

Max Nagl © Johannes Novohradsky

Max Nagl ist ein stetiger Unruhestifter nicht nur in
der Osterreichischen Musikszene. Mit seiner Punk-
Hardcore-Crossover Band Manhattan Love Suicide
stieBB er beim Jazzfestival 1990 in Saalfelden gar
Meister Zorn, der mit Slan angetreten war, vom bis
dato unumstrittenen Noise Thron, was den amerika-
nischen Schlagzeuger der zorn’schen Truppe derart
erzUrnte, das nicht nur Teile der Drumhardware in
Briiche ging, sondern auch sein Ruf als durchaus

trinkfester Zeitgenosse zumindest einen Kratzer

erlitt. Desweiteren sorgte er mit seiner Auftrags-

komposition Wumm!Zack! fur volksdimmiiches Auf-
begehr. Weitere Markierungszeichen in der Musik-
landschaft sind Go 4 It, Lunatic Fringe oder seine
aktuelle Formation Max Nagl Quintett, dessen
schlichter Name glucklicherweise im krassen
Gegensatz zum musikalischen Output steht. Max
Nagl tritt mit Perkussionsmeister Patrice Heral in
den Scheinwerferkegel, um musikalische Improvisa-
tionen zum Thema Blendung zu Videoprojektionen

von Hannes Novohradsky zum Besten zu geben.

Peter Herbert ist ein Bassist aus Vorariberg, den
man in seinem New Yorker Exil bei weitem besser
zu kennen scheint und zu schatzen weil3 als hier-
zulande. Kiinstlerische Zusammenarbeit mit Art
Blakey, Woody Shaw, John Abercrombie, Wolfgang
Muthspiel, Kenny Drew mdgen exemplarisch als
Indiz fur obige Aussage reichen. Unter eigenem
Namen sind zwei Einspielungen zu erwadhnen, , Nat-
han der Weise“ mit Bob Moses und Mordy Ferber
und ,King Oedipus and other calamities mit David
Liebman. Einige dieser Kalamitaten sind sonntags
ab 11.30 Uhr zu erleben, und zwar solo und am

Kontrabaf!

war das muthspiel’sche Brluderpaar noch nicht so
berihmt. Da aber beide genau dies werden wollten,
grindeten sie gemeinsam (etwa um 1982) ein Duo
mit Name Due. Dies Duo Due ist bis heute ein
Forum fur musikalische Projekte im Spannungsfeld
von Improvisation und Komposition geblieben.
Neben dreier Platteneinspielungen auf dem leider
nicht mehr wirklich als existent zu bezeichnenden
Osterreichischen Label amadeo seien kompositori-
sche Zusammenarbeiten mit klassischen Ensembles
wie mit dem Klangforum Wien oder mit Marimolin
Boston oder mit
dem virtuosen Vio-
lonisten Benjamin
Schmid stellver-
tretend erwéahnt.
In trauter Zwei-
samkeit im intimen
Rahmen auch fur
verkaterte Frihauf-
steher warmstens

zu empfehlen!

Duo Due
@ Ricardo Herrgott
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Was bietet der Gasthof Hindenburg zum 17. Internationalen Jazzfestival in Saalfelden?

Jazzfriihstiick. Jazzdinner. Jazzlunch.
Mitten im Ort!

03 o

et g

Hotel & Gasthof in Saalfelden.

UBER DEN WOLKEN.

Gasthof Hindenburg Ges.m.b.H., A-5760 Saalfelden, Osterreich - Salzburger Land
Hotel Hindenburg, Bahnhofstraf3e 6, Telefon 0 65 82/23 03, Telefax 0 65 82/41 14-78
Festsaal Saalfelden, Feuerwehrplatz, Telefon 0 65 82/41 14, Telefax 0 65 82/41 14-78
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Das Musik Informations
Zentrum Osterreich

Die Ausgangsbasis scheint klar 1m Gegensatz zu sel-
ner geographischen, wirtschafthchen und politischen
GroBe versteht sich Osterreich im Bereich der Musik
als GroBmacht, die ihresgleichen suchen kann Diese
Einschatzung trifft sich erstaunlicherweise (immer
noch) mit der Wahrnehmung musikinteressierter Per-
sonen im Ausland, die wie selbstverstandlich mit
Osterreich vor allem Musik assoziieren Diese Tatsache
wird durch Politiker und durch Institutionen, die mit der
Offentlichkertsarbelt betraut sind, durch entsprechend
prominente Erwahnung der kulturellen Leistungen des
Landes immer wieder unterstutzt

Der oft strapazierte Termmnus vom ,Mustikland Oster-
reich” umfait jedoch in der Regel nur den Stolz auf
einen beschrankten Kreis von interpretierenden Musi-
kern und geht uber eine spezifische Auffassung von
,neuer Musik” selten hinaus Er bildet daher fur das
Gros der vor allem jungen osterreichischen Musiker
und Komponisten unterschiedlicher stilistischer Aus-
richtung eher ein Bollwerk, das nur unter groBen
Muhen zu uberwinden ist, als ein Image, In dessen
Windschatten sich Osterreichs Grenzen zu einem
internationalen Publikum uberwinden lieBen

Trotz ihres hohen musikalischen Standards ist es
daher fur die Mehrhert der osterreichischen Musiker In
der Regel unmoglich, fur sich international Interessen-
ten zu finden, setzt dies doch neben enem entspre-
chenden Knowhow vor allem erhebliche finanzielle
Mittel voraus Die Promotion durch eines der wenigen
professionellen Management scheitert meist an deren
notwendiger Profitorientierung, die zu entsprechend
kommerzieller Auswahl zwingt

Angesichts dieser Situation wurde der Ruf nach
einem osterreichischen Informationszentrum in den
letzten Jahren immer vernehmiicher Die beiden
Musikkuratoren des Bundesministerium fur Wissen-
schaft, Forschung und Kunst, Lothar Knessl und Chri-
stian Schelb, haben daher das Musik Informations
Zentrum Osterreich (MICA) Anfang 1994 ins Leben
gerufen Mit vorbereitenden organisatorischen Arbei-
ten wurde im April 1994 begonnen, seit Mitte Septem-
ber 1994 gibt es einen geregelten Burobetrieb Die
Finanzierung stammt vom BMWFK, den Bundeslan-
dem und AKM und AUSTRO-MECHANA

Die Zielsetzung des MICA unterscheidet sich im
wesentlichen nicht von derjenigen der Musikinformati-
onszentren anderer Lander Dokumentation und Infor-
mation Es standen allerdings von Beginn an zwel Pra-
missen fest

1 Das MICA betreut Musiker und Komponisten aus
allen musikalischen Stilnchtungen Altere Vorstellungen
von einer Informationsstelle allein fur zeitgenossische
Lernste” Musik wurden damit wesentlich erweitert

2 Es geht dem MICA in erster Linle um Promotion
also der initiativen Mitwirkung daran, daB Musik aus
Osterreich im Ausland mehr und qualfizierter aufge-
fuhrt oder anderweitig genutzt wird Das Sammein von

the jazz

saalfelden
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Musik Informations Zentrum
Osterreich (MICA)
Spengergasse 39, 1050 Wien
Tel 0222/545 59 69
Fax 0222/545 59 69-9
Ansprechpartner Jazz/

improvisierte Musik Helge Hinteregger

Geschaftsfuhrer Matthias Finkentey

i —

Informationen uber osterreichische Musikschaffende
und die entsprechende Dokumentation ist daher kein
Selbstzweck, sondern hat die Aufgabe, diese PR-
Arbeit zu ermoglichen

Im Rahmen dieser allgemeinen Zielsetzung arbeitet
das MICA derzert unter anderem an folgenden Projek-
ten

1 Erstellung ener Datenbank mit detaillierter Informa-
tion zur Biographie und zum Werk aller in Osterreich
lebenden Komponisten zeitgenossischer ,ernster”
Musik Ende 1996 soll ein ,Katalog” herausgegeben
werden, in dem wesentlichen Teile dieser Datenbank
offentlich gemacht werden

2 Das MICA hat die Aufgabe ubernommen, die
osterreichische Beteligung an internationalen Musik-
messen wie MIDEM (Cannes) , POPKOMM (Koln),
MIDEM ASIA (HongKong) und KlassikKomm (Ham-
burg, Koln) zu koordinieren Einzelnen Tellnehmern
aus Osterreich war in der Vergangenheit oft nur unter
groBem finanziellem Risiko moglich, diese Messen zu
besuchen Das MICA ubernimmt die organisatorischen
Vorarbeiten und sorgt fur eine reibungslose Abwick-
lung am jewelligen Messeort

3 Im Jul 1995 wurde eine Datenbank fertiggestelit,
die Informationen uber regelmaBig stattfindende
Musikwettbewerbe umfaf3t Diese Informationen sollen
osterreichische Musiker motivieren, sich verstarkt
internationaler Konkurrenz zu stellen

4 Das MICA hat eine Datenbank mit Adressen von
europaischen Jazz-Veranstaltern aufgebaut, deren
Datenstamm derzeit uber 1200 Datensatze umfait
Sie beinhaltet uber die Adressen hinaus wichtige
Anhaltspunkte fur Kontakte mit den Veranstaltern,
indem sie Informationen uber Programmierung, uber
die mogliche Gagenhohe oder andere wichtige Spezi-
fikationen emnzelner Veranstalter ausweist Die Daten-
bank steht in Osterreich produzierenden Musikern im
MICA zur Verfugung und hat einigen von ihnen bereits
Auftrittsmoglichkerten auch auBerhalb thres unmittel-
baren ,EinfluBbereichs” geschaffen Hierbel leistet das
MICA aus Kapazitatsgrunden vor allem Hilfe zur
Selbsthilfe Voraussetzung ist die Eigeninitiative der
Mustker

Im zusammenwachsenden Europa i1st die Kommuni-
kationsfahigkeit einer Kultur, emner musikalischen
Szene ein Wert an sich Diese setzt eine klare Stan-
dortbestimmung voraus, verlangt aber vor allem eine
Auseinandersetzung mit Ansichten und Erfahrungen
anderer Kulturkreise Das MICA wird daran mitwirken,
neue Internationale Kontakte herzustellen und sich zu
bemuhen, dabel bestehende und In Entwicklung
begriffene Kommunikationswege auszunutzen Daher
unterstutzt das MICA alle Bemuhungen, das Image
Osterreichs als ,Musikland” dahingehend zu definie-
ren, daf nnovative Musiker und Komponisten in
Zusammenarbert mit einer engaglerter Musikindustrie
auch in Zukunft neue und aufregende Musikproduktio-
nen aus Osterreich garantieren
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Pinzgauer Spezialititen & Regionale Kiiche, Jazzfriihstiick, durchgehend warme Kiiche:

GUTEN APPETIT!

G ASTHAUS

Christa & Giinter Schlederer
Ramseiden Nr. 82
Telefon 0 65 82/32 81




BanlkS\ustria

PORCYSBESS

J AZZ & MU S I C C L UB

LONDON Meers VIENNA

15. September bis 24. September 95

featuring
Julian Arguelles Jurai Bartos
Steve Arguelles Dorretta Carter |
lain Ballamy Klaus Dickbauer ;
Chris Batchelor Werner Feldgrill |
Django Bates Franz Hautzinger |
Martin France Heinrich von Kalnein |
Stuart Hall Thomas Lang
Billy Jenkins Otto Lechner |
Oren Marshall Reinhard Micko
Mike Mondesir Wolfgang Muthspiel |
Andy Sheppard Christian Radovan
Keith Tippett Herbert Reisinger
Steve Watts Uli Rennert

# The British Council
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ORGY & BESS e 1010 Wien, Spiegelgasse 2 ¢ TEL: 512 84 38






GEGEN VORLAGE DES 3-TAGES-TICKETS ERHALTST DU 10 JAZZMASSIGE %.
AM SAMSTAG, DEN 26 AUGUST "95 HABEN WIR
GANZTAGIG FUR DICH GEOFFNET,

WIR FREUEN UNS AUF DEINEN BESUCH!

DON

DAMEN & HERREN
GROfB} IN MODE

SAALFELDEN, AM FEUERWEHRPLATZ, 065‘82"/4'85_(.)
TAGLICH DURCHGEHEND VON 9.00 BIS 18.00 UHR GEOFENET

\'Mar'c O’Polo

NATURE’'S SIMPLICITY




KUNST MACHT
UNSER LEBEN
REICHER

lhrem gesellschaftspolitischen Versténdnis
entsprechend ist fir die BAWAG die
Forderung von Kunst und Kultur
traditionell ein besonderes Anliegen.

Schon 1974 wurde die BAWAG-
FONDATION gegriindet.

Neben der bildenden Kunst nimmt
auch die Férderung von Theater-
und Musikereignissen einen
wichtigen Platz im Rahmen
der kulturellen Aktivitdten

der BAWAG ein.

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT

i
!
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WIR UNTERSTUTZEN DAS

HINTERGLEMMER
BERGBAHNEN
G.M.B.H.

Zwblferkogelweg 208
5753 Saalbach
Tel.: 06541/321

DENTAL LABOR
GRUBER

Kreuzfeld 1
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/45 77

BURGERMEISTER
WALTER SCHWAIGER

Marktgemeinde Saalfelden

5760 Saalfelden
Tel: 06582/3176

RESTAURANT
STEAKHOUSE

Leitner Georg
Mittergasse 9
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/5344

CAFE-KONDITOREI
STEININGER

Rathausplatz
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2415

RAUCHERBEDARF

Hannelore Pochieser
Kirchplatz
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2572

TEXTILHAUS LEDERER

BahnhofstraBe 2
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2274

CHRISTIAN GSCHWANDTNER
AM RATHAUSPLATZ

Fleischwaren Ges.m.b.H.
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2224

FUNK TAXI
FRANZ PICHLER

06582
72 4 49

PICHLER ... wer sonst

ARCHITEKT
DIPL.ING. ERNST HASENAUER

Lofererstraf3e 19/1
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/4079

Fax.: 05682/4079-79

PLANUNG-AUSFUHRUNG-
GENERALUNTERNEHMER

Swietelsky Bau Ges.m.b.H.
Hochbau
Alfred Kubin Strasse 2
5700 Zell am See
Tel.: 06582/7323

OPTIK KREINIG
Brillenmode

im EKZ Interspar
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/3983




JAZZFESTIVAL SAALFELDEN

C+ C WEDL
ABHOLGROSSMARKT

IndustriestraBBe 2
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/4670

Baumeister -
Innenarchitekt
Ing. PIFFER FRANZ

Loferer StraBe 9
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/33 10-0
Fax.: 06582/ 30 42

HOTEL
"GASTHOF HINDENBURG"
BRUNCH
von 11-15 Uhr
im Gastgarten
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2303

RECHTSANWALTSKANZLEI
DDr Manfred Kénig

5753 Saalbach 339
Tel.: 06541/8533-0
Fax.: 06541/8533-10

IKP
Institut fir Kommunikations-
Planung Ges.m.b.H.

LassersraBe 4
5020 Salzburg
Tel.: 0662/87 29 63-0
Fax.: 0662/87 29 63-5

INTERDRINK
W. & M. WIESER

Wieser Getranke Ges.m.b.H.
5721 Piesendorf Nr. 350
Tel.: 06549/7328
Fax: 06549/7328-82

DR.HARALD GRADL

BlattifeldstraBe 1/28
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/33 43-0
Fax.: 06582/33 43-33

BACCHUS
Wein, Speisen & mehr!

Hannelore Reischenbdck
Mittergasse
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2247

ALPINE BAU GESMBH

Alte BundesstraBe 10
5020 Wals- Himmerireich
Tel.: 0662/851330

BERKA
SAALFELDEN

Einkaufsparadies
far die Familie

5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2228

BAWAG
ZELL AM SEE

SchloBplatz 2
5700 Zell am See
Tel.: 06542/40 40-0

FREMDENVERKEHRSVERBAND
MAISHOFEN

Utlaub im Herzen des Pinzgaues
5751 Maishofen C
3

Tel: 06542/8318
Fax: 06542/8797




WIR UNTERSTUTZEN DAS JAZZFESTIVAL SAALFELDEN

STUAG BAU AG

SalzmannstraBe 5

5700 Zell am See

Tel.: 06542/28 13
Fax.: 06542/28 13-23

Mein Saalfeiden
meine Bank
RAIFFEISENKASSE

reg.Gen.mbH
Lofererstrafle 5
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/22180

OBERRATER JOHANN |
Bauges.m.b.H.

Atzing 96
5751 Maishofen
Tel: 0642/83 71

INGENIEURGEMEINSCHAFT
1GZ

Schiliftstraf3e 3
5700 Zell am See
Tel.: 06542/40 55

DON
Grof3 in Mode
Alfons GrofB

Feuerwehrplatz
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/48 50

KONE SOVITCH AG
Aufzige

Lasserstraf3e 33
5020 Salzburg
Tel.; 06662/881066-0

EIGLER'S TOP
MODE & WASCHE

Loferer StraBe 42
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/31 08

OPTIK GUNTHER

Mittergasse 7
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/31 10

BACKEREI
Andreas Kelderer

Loferer Strafle 7
5760 Saalfelden
Tel: 06582/23 01

KNAST
Barvergnugen hinter Gittern

Loferer StraBe 9
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/47 00

PINZGAUER HAUS
Wohnbau Gesellschaft m.b.H.

Lahntal 121
5751 Maishofen
Tel.: 06542/28620der 8531

PINZGAUER MOLKEREI
GENOSSENSCHAFT
regGenmbH

BundesstraBe 15
5751 Maishofen
Tel.: 06542/8266-0




JAZZFESTIVAL SAALFELDEN

PINZGAUER HAUS
Wohnbau Gesellschaft m.b.H.

Lahntal 121
5751 Maishofen
Tel.: 06542/8262 oder 8531

ETS
Elektrotechnik Claus Salzmann
i Beh. konz. Elektrotechniker

LofererstraBe 9
5760 Saalfelden
] Tel.: 06582/3410

LANZINGER JOHANN
Bau- u. Mobeltischlerei

Kohlengasse 43
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/31 81

BAWAG
Saalfelden

Leoganger Straf3e 2
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/38 51-0

]

INTERSPORT BRUNDL
GES.M.B.H.
Top-Rent-a-Ski

Nikolaus Gassner Str. 213
5710 Kaprun
Tel.: 06547/8388

PLANUNGSBURO
FAHRNER GERHARD
far Heizungs-, Klima- und
Sanitaranlagen
AreitstraBe 14
5700 Zell am See

Tel.: 06542/7171 L

HOFFMANN & MACULAN
Bauaktienges.

SiezenheimerstalBe 35
5015 Salzburg
Tel.: 0662/43 31 75

SCHLOSSEREI
Raimund Messner

Mihlbachweg 2
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/21 33

IHR OPTIKER HARTL
Brillen & Kontaktlinsen

5700 Zeli am See - SchloBplatz
Tel.: 06542/2777

5710 Kaprun - Saizburger Platz
Tel.: 06547/8188

PINZGAUER HAUS
Wohnbau Gesellschaft m.b.H.

Lahntal 121
5751 Maishofen
Tel.: 06542/8262 oder 8531

HOTEL GASTHOF
PICHLER

f Lenz Christoph
Kirchan 74
5751 Maishofen
Tel.: 06542/8290

DAS WOHNEN

Frank Hochwimmer
Mihlbachweg 7
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/4724




WIR UNTERSTUTZEN DAS

HYPO BANK
SAALFELDEN

Almerstrafle 8
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2644

CHRISTOPH HERZOG
ARCHITEKTURBURO

Rathausplatz
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2151

PINZGAUER MOLKEREI
GENOSSENSCHAFT
regGenmbH

BundesstraBBe 15
5751 Maishofen
Tel.: 06542/8266-0

HESA
METALLBAU

Hubert Herbst
LeogangerstraBe 42
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2011

ARCHITEKTEN
HARTL & HEUGENHAUSER
ATELIER 3

BahnhofstraBe 100
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/4775

Fax.: 06582/4775-17

GARTNEREI STEGER

Christian Steger
BahnhofstraB3e 74

5760 Saalfelden
Tel.: 06582/25 36-0

OBERBANK SAALFELDEN

LeogangerstraBe 16
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2166

WOHNBAU-GENOSSENSCHAFT
BERGLAND

Karl Vogt Straf3e 11
5700 Zell am See
Tel.: 06542/7960

BAU- MOBELTISCHLEREI
BLATZER

Franz Blatzer
Achenweg 1
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2364

OPTIK KREINIG
BRILLENMODE

im EKZ Interspar
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/3983

PITTERKELLER
SALZBURG

Bachmann-Buam Ges.m.b.H.
5020 Salzburg

GERLINGER WIRT

Simon Horl
Gerling 1
5760 Saalfelden
Tel.: 06582/2542










