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Editorial

Zum dreizebnten Mal prasentiert das
Zentrum Zertgenossischer Musik sein
Internationales fazzfestival mir 15
Betragen aus New York, London, Wien,
Rio de Faneiro, Marseille, Seoul,
Philadelphia...

Eme Moglichkert, sich Uberblick zu ver-
schaffen, Trends zu zeigen? 15 Gruppen,
uber 100 Musiker, ein kleiner Aus-
schntt. Evgeben mebr Gruppen, mebr
Veranstaltungstage mebr Ausblick?

Em Festrval schmerzt, strengt an, macht
es auch lieblos?

Programmplanung: Ideen haben, das
ezgene Land, fremde Lander, Kulturen
zergen, Konzepte entwickeln, die ergene
Auswabl nicht nur dem Bauch uberlas-
sen. Erneut auf Grenzen stofien;
Machbarkerten - Garbarek will spielen,
die Plattenfirma will jedoch davon nichts
wissen - finanzielle Grenzen - dre
Programsmkosten betragen 2 Millionen
Schilling - Publikumisgrenzen.

Wir suchen nach Begrundungen fur
unseve Auswahl, Worte die vor
Belanglosem schutzen sollen. Wir wollen
nicht irgendein Programm machen,
nicht wabllos Gruppen anemanderrer-
hen, nicht nur Stars prasentieren, nicht
nur Trends erschnuffeln. Wir haben uns
mit Haut und Haaren diesen unseren
Musikern verschrieben.

Infrastruktur: Musik mufs 1n emner
Atmosphare stattfinden, die auch eine
ernsthafte Auseinandersetzung ermog-
licht und den Gedankenaustausch fordert.
Wir haben m diesem Fabr versucht emz-
ges zu verbessern, durchgebende Bestub-
lung, Beluftung, ern Soundkonzept
nach neuesten technischen Erkennt-
nissen, eine tolle Dekoration des
Salzburger Landestheaters ....

Doch auch bier Grenzen, die Emfubrung
von Glasern scheitert an der Angst vor
Splutter, manches auch an den zu hoben
Kosten.

Zuboren lernen, Lusthoren, nicht
Stetfhoren, newe Rituale finden, suchen
nach neuen Formen, ein Festrval auch
voll Rebellion, mthelfen, kein wind-
schlupfriges Modell zertgemaflen
Crtymarketings zu werden.

Saalfelden ist nur moglich mit der
Untersturzung deyr kulturpolitischen
Stellen von Gememnde, Land und Bund,
durch die Hilfe privater Sponsoven, vor
allem aber durch das Publikum, das uns
all die Jahre die Treue gehalten hat.
Dafur mochten wir uns bedanken und
Ibhnen spannende und mch entspannende
Tage m Saalfelden wunschen.
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Foreword

Dr.Scholten
Bundesminister fir
Unterricht und Kunst

Das Jazzfestrval Saalfelden zahlt als
“Klassiker” zu emem Eckpfeiler der jabr-
lich wiederkebrenden fazz-Veranstal-
tungen Osterveichs. Die letzten Fabre
waren durch emme dynamische Entwick-
lung einer prosperiervenden “Jazzland-
schaft” gekennzerchnet, offenbar als
Nachbolung emnes deuthich vorbandenen,
aber schlummernden Kulturbedurfnisses.
Mt der Anzabl der Veranstaltungen
haelt erfreulicherwerse auch die der Pro-
tagonisten dieser Mustkwelt mat.

Saalfelden 1st durch die Unmutrelbarkerr
des Aufernandertreffens schembar wider-
spruchlicher Kulturkreise charakterisiert.
Diese regronale Ausgangslage wurde m-
zwischen durch Integration des Festivals
112 sonst vorberrschende Fremdenver-
kebrsstrukturen uberwunden. Die Kom-
munikationsfabigkert durch die freve
Improvisation 1m Fazz verbalf auch der
ortlichen Tradition zur Innovation, als
bewsprelswerse das Vienna Art Orchestra
gememsam mit der Saalfeldner Burger-
maustk aufsprelte.

Dzese Tradition der neuen Verstandi-
gung soll bener eine Berewcherung finden,
wenn das Ensemble von Wolfgang
Puschmig mit der Amstettner Blasmusik
“blechblasernen” Fazz unter dem Titel
“Alpmne Aspects” spielen wird.

Den Veranstaltern ser an dieser Stelle fur
die Prasentation von osterreichischem
Fazz im internationalen Rabmen ge-

dankt.

Ihnen allen wunsche 1ch emn anregendes
Horerlebnis




Foreword

Das Internationale Faszfestival findet
hener zum 13. Mal in Saalfelden start.
Namens des Landes Salzburg sowie per-
sonlich begriifie ich alle Kiinstler und
Besucher aus dem In- und Ausland sebr
berzlich in Salzburg und wiinsche einen
angenebhmen wnd interessanten

Aufenthalt.

Ich frewe mich, daf$ das Internationale
Fazzfestival in Saalfelden zu einem
musikalischen Fixpunkt geworden ist.
Alljabrlich kommen Fazzliebhaber aus
der ganzen Welt nach Salzburg, um bei
diesern musikalischen Groflereignis live
dabeizusein. Auch heuer findet man wie-
der bekannte Grifien des Fazz in
Saalfelden, die es verstehen, das
Publikum zu begeistern. Das vielfiltige
Angebot, welches jung und alt geboten
wird, birgt verschiedenste musikalische
Ausdrucksformen. Der Musik als
Element der Verstindigung und
Vereinigung verschiedenster Vilker und
Kulturen kommt hier eine besondere
Bedeutung zu.

Ich michte die Gelegenheit aber auch
wabrnebmen, um den Organisatoren
und allen Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern fiir ibr Engagement zu
danken und hoffe, dafs das Publikum
auch dieses Fahr wieder viele positive
Eindriccke mit nach Hause nebmen
wird.

Dr.Hans Katschthaler
Landeshauptmann

von Salzburg



Foreword

Vorwort
Dr. Othmar Raus

Landesrat

Das zur newen Tradition gewordene
Fazzfestival Saalfelden formuliert einen
Schwerpunkt seines heuer zum 13. Mal
mit viel Liebe und Sorgfalt zusammen-
gestellten Programmes als “Klangwel-
ten und Weltenklang”. Einmal mebr
ist damit der Fazz als Weltmusik
umschrieben. Fiiy die eingeweibten
Dauerabonnenten obnebin nichts Neues -
aber Neugier vegt sich doch, was denn
noch weltumspannender sein konnte, als
die vorjabrige Kombination des zarten
Midchens aus Aserbeidschan, Fames
Blood Ulmer und Sonny Sharrocks
50-iger Show. Doch der Eindruck, weite-
re Steigerungen wiren nun wirklich
nicht mebr drinnen, hat noch (fast) jedes-
mal getiuscht. Die Damen und Herren
des Zentrum fiir zeitgendssische Musik
halten sich fern von Routinepaketen, die
auf der Veranstalterborse zirkulieren wie
die Formel 1 zwischen Monza und
Indianapolis.

Nein, diese Initiativen haben sich iiber
die Jabre etwas bewabrt, was so manchen
Veranstaltern im Lauf der Jabre lingst
abhanden gekommen ist: Die Fabigkeit,
das Publikum zu iiberraschen und stets
mit neuen ldeen aufzuwarten.

Und so ist auch heuer wieder das Fazz-
Festival Saalfelden fiir Uberraschungen
gut. Ganz nebenbei sorgt es auch fiir
einen weiteren Identititsschub bei jenen,
deren Lebensstil mit lebendiger Musik,
Improvisation und dem Sprengen innerer
Grenzen zu tun bat.

Den Musikern, Organisatoren und
Freunden auserlesener Programme wiin-
sche ich eine gute Atmosphire, strefifreies
Arbeiten und viel Erfolg!

1




Foreword

Im Namen der Marktgemeinde
Saalfelden beiffe ich die Musiker und die
Besucher des 13. Internationalen
Fazzfestivals in Saalfelden willkommen.
Diese Veranstaltung etablierte sich im
Laufe dev Zeit zu einem wesentlichen
Bestandteil des Saalfeldner Kulturlebens,
und setzt auch iiber die Grenzen Oster-
reichs hinweg Impulse fiir die zeitgends-
sische Musik. Saalfelden gilt heute in der
Jazzszene als Synonym fiir ein mit viel
Umsicht und Fingerspitzengefiibl erstell-
tes Programm, das sich durch den Mut
zum Risiko auszeichnet. Hier wird nicht
mit klingenden Namen auf Nummer
sicher gegangen, sondern ein Konzept
verfolgt, das neue innovative Formen der
internationalen Musikszene aufzeigen
S04l

Kulturpolitisch begriifenswert finde ich,
dafs durch devartige Veranstaltungen das
traditionell vorhervschende Stadrt -
Landgefille aufgeweicht wird. In diesem
Sinne wiinsche ich den Veranstaltern
einen guten Verlauf, den Kinstlern und
Besuchern einen angenebmen Aufenthalt

in Saalfelden.

Walter Schwaiger
Birgermeister von
Saalfelden



Foreword

Friedrich Urban
ORF Landesintendant
Salzburg

Seit seinemn Bestehen ist das Fazzfestival
in Saalfelden ein “anderes” Festival..

Anders zu vergleichbaren Groffveran-
staltungen mit ihrem Aufgebot an Stars,
wo man vor allem des groflen Namens
wegen hingeht; anders aber auch als so
manches Festival mit dem Anspruch, fast
ausschliefflich Avantgardistisches und
Experimentelles prasentieren zu wollen..

In Saalfelden findet das auch statr und
noch einiges mehr, wie ein Uberblick ither
moglichst viele Facetten der US-
Fazzszene und der Szene England, neue
Entwicklungen und musikalische
Zwischen- wund Mischformen im
Schwerpunkt  “Klangwelten &
Weltenklang”, und natiirlich auch
berihmte Nawnien wie David Murray,
Fred Frith, Carla Bley, Wolfgang
Puschnig und das Kronos Quartet mit
Steve Lacy.

So manifestiert Saalfelden seinen
Anspruch als eine der wichtigsten
Fazzfestival-Metropolen immer wieder
aufs newe, und leistet damit seinen eigen-
standigen Beitrag zur auch international
immmer mehr beachteten Jazzszene
Osterreichs und Salzburgs.

Fiir den ORF ist das Jazz-Festival
Saalfelden ein herausragender Termin in
seinem Jazz-Kalender; fur Salzburg und
Osterreich ein wichtiger Bestandteil des
kalturellen Angebotes im Somrmer.
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Eine Duo-Aufnahme der Sonderklasse: Bassist Haden und

Gitarrist Paredes in einem umwerfenden musikalischen
Dialog! EBENFALLS NEU: Charlie Hadens Liberation Music
Orchestra 'Dream Keeper“
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Zeltgenossnscher Jazz mit Mark Dresser Steve Swell, Bobby Previte,
Herb Robertson und Marc Dueret.

EBENFALLS ERHALTLICH:

'Fractured Fairy Tales' - 'Theoretically' mit Bill Frisell
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Ein auBergewéhnliches Trio - ein auBergewéhnliches Album!

EBENFALLS ERHALTLICH:
PAUL MOTIAN 'Bill Evans', 'On Broadway 1 + 2', 'Monk im Motian' u. a.
GERI ALLEN: 'Printmakers’', 'Twylight', 'Homegrown u. a.
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Die fir ECM eingespielte Aufnahme des excellenten
Gitarristen!

AUF ECM EBENFALLS ERHALTLICH VON BILL FRISELL:
‘Rambler’, "Works'
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Let my children hear

music

Line Band, ym Trio mat Aithur Blythe
und mn Lester Bowzies By ass Fantasy zu
horen

Bob Stewart bat sich zum Ziel gesetzt,
fur die Emanzipation der Tuba zu
arberten, ste vom Ruf, exn Humpapa
Instrument zu sein, zu befreren “Ich
hore mu sebr gerne Johnny Hartmann
an, wie er sich nur einer Note nabert,
der Klang, den er daber erzeugt, das ist
emfach grofiartig, oder genauso wunder-
bayr wie der Stil von Miles Davis oder die
Avrt, wie Freddie Hubbard die Trompete
beberrscht Fur mich hat das alles
modellbaften Charakter, denn sie alle
sind - n meinem Verstandnis -
Tubaspreler ”

Em werterer musikalischer Weggefabrte
von Charles Mingus wird ber diesemn Bob
Stewart Project in Saalfelden zu horen
semn

Der aus der Black Artists Group von
Saint Louis hervorgegangene Bariton-
saxophonist Hamiet Bluiett wurde
Anfang der siebziger Jabre durch
Auftritte mit Sam Rivers, Elvin Jones,
Mc Coy Tyner, Anthony Braxton und
eben Charles Mingus bekannt Bluiett
sprelt sern Instrument bevorzugt in der
“Tenorgegend” und ubertragt in seinem
expressiven Sprel viele Fobn Coltrane
Errungenschaften mit virtuoser
Uberblastechnik auf die hoberen Register
des Baritonsaxophons Mit David
Murray, Fulius Hemphill und Olrver
Lake realistert er 1m World Saxophon
Quartet komplizierte Arrangements, m
denen sich verschiedene mustkalische
Phanomene mischen, von Unisono
Passagen m Bop Phrasierung bis bin zu
perodisch strukturierten Parts oder Free
Fazz Ausbruchen

In ihrem ergenwilligen Klavier- und
Orgelsprel konfrontiert Amina
Claudine Myers schwarze Tradition
von Gospel bis Stride mit Romantizis-
men der europarschen Klaviermusik und

Techniken der Avantgar de

24

Lester Bowie, an dessen Emsprelungen
“African Children” und “The Fifth
Powei ” sie mitgewrrkt hat, betont “Fur
mach st sie grofs, weil sie Gospel sprelen
kann Genauso kann sie umschalten und

alles andere spielen, Bebop, sogenannten
Free fazz 7

Aus der Gruppe von Rabsaan Roland
Kirk hervorgegangen, zahlt der
Posqumnist Steve Turre zu den aufregen-
sten neten Stummen des Jazz “Kirk war
mein grofter Lebier Er brachte mir ber,
was zwischen New Orleans und
F 7 Jobnson geschab * Der Musiker, der
uwa auf Seemuscheln verschiedener
Grofie und Beschaffenheit blast, ist als
Sobn emner mexikanischen Tanzerm und
Pramistin m San Francisco aufgewachsen
und sprelte w a mt Van Morrison,
Santana, Ray Charles, Art Blakey,
Lester Bowze, Pharoah Sanders und

Archie Shepp

Im Rahmen des Newport Fazzfestivals
gab Mingus ein Konzert, das auf der
Platre “Mimgus And Friends” 1972 ver-
offentlicht wurde Das Projekt Bob
Stewarts knupft an diese Tradition an,
man kann schon gespannt semn
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Paradies der Kidnge

uber frere Improvisation, ern Hinter -
grund, der sich sertdem in einem sebr
gewandten Umgang auch mit der erge-
nen Mustk mederschlagt

“Ich glaube, 1ch bin viellercht durch alles
beeinflufit was ich wgendwie hore Und
eh glaube auch, dafs man aufbrechen
mufS, ezn ergenes Modell zu entwickeln,
dafS man den Ideen anderer nachspuren
mufS, sie wiederkaut und dann fur sich
aussortiert. Wichtig bei diesemn Prozefs
ist, dafs am Ende erwas Verwertbares,
eme eigene Aussage herauskonmmnt ”

Wie Garry Peacock, aber mit anderen
Akzenten als dieser, entwickelte Steve
Swallow die von Scott LaFaro dem Bass
eroffneten Moglichkerten 1 den fruben
60er Fabren weiter

Er verband die Beweglichkerr dieser
neuen Schule daber mit dem grofien Ton
von Wilbur Ware, der Expressivitat
ernes Charles Mingus und die Prazision
emes Red Mutchell, die Swallow allesamt
als frube Emflusse nennt. Als einer der
ersten Bassisten benutzte er Ende der
60er Fabre, zunachst parallel, spater
ausschliefSlich, den Elektrobass, fur den
Steve Swallow mut adagquater Technik
und emer mstrumentengerechten Stilis-
t1k entscheidende MafSstabe setzte

Gary Burton erklart. “Er veranderte
den Fingersatz vollig mm Ruchtung auf em
mebr gitarrenorientiertes System. Er
sprelt mach den instrumenteneigenen
Erfordernissen, sodafs die Sache nicht wie
etn verstarkter Akustikbass klingt. Er
schob alle Vorurteile beserte und fand
seime eigeme Stimme auf diesem
Instrument

Swallow begann seine Karriere ber Paul
Bley, Jimmy Guiffre und dem George
Russells Sextet mut Evic Dolpby und
Thad Fones. Sert 1978 1st er Mitglied
der Carla Bley Band und beweist seine
Qualitaten auf dem E-Bass durch Duo-
Emspielungen nt Carla Bley

34

Steve Swallow

Andy Sheppard




Nur ein Mercedes ist ein Mercedes

e

Unser Stern verpflichtet.

Ein Auto muB heute
nicht mehr nur auf seinen Fahrer
Riicksicht nehmen. Sondern vor
allem auch auf die Umwelt.

» Wirksamer Umwelt-
schutz beschrankt sich bei uns
nicht nur auf den Einbau modern-
ster Katalysator-Technik. Bei
Mercedes-Benz beginnt Umwelt-
schutz bereits in der Planungs-
phase einer neuen Baureihe. Und
hort auch bei der Wiederver-
wertung nicht auf.

» Schon heute werden

bei Mercedes-Benz viele Bauteile

aus recyceltem Material herge-
stellt. Kunststoffteile werden
speziell gekennzeichnet, um
spater ein sortenreines Recycling
zu ermoglichen.

» Mitderneuen S-Klasse
hat die FCKW-freie Zukunft im
Automobilbau begonnen. Damit
wurde eine neue Dimension
des okologischen Fortschritts
erzielt.

» Wir wollen auch in Zu-
kunft alles tun, was in unserer
Macht steht, um zum Schutz

unserer Umwelt beizutragen.

Denn wir fihlen uns nicht nur
dem Stern verpflichtet, der seit
1909 unser Markenzeichen ist.
Sondern auch dem Stern, auf dem

wir leben.

=

Mercedes-Benz
Ihr guter Stern auf allen StraBien.
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Double Trouble

sich Howard Riley: sein doppelfaustiges
Solo hort sich an, als ob zwei Mustker
am Klavier waren, doch sein Solo-Spiel
bat genau die feste Struktur, die das
Werk als ganzes sich zunutze ziu mmachen
sucht. Von diesem Punkt aus entwickelt
sich die Komposition durch eine Rethe
von Instrumentalkombinarionen und
wird dazwischen mit kurzem, punktuell
emgeserzten Kollektivspiel strukturiert.
Was die Gruppenzusammensetzung
bedingt, ist das, was Barry als  statisti-
sche Gewichtsstrenung “ bezeichnet. So
wird Phil Wachsman fragiles Sprel
neben Barry Guys drobnenden Sound-
teppich in einen Dialog mit dem ganzen
Orchester eingewoben, wabrend das Trio
Parker-Guy-Lytton aus dieser Passage
mit der thm eigenen, unwidersteblichen
Kraft bervorgebt; und die von Peter
McPhail und Steve Wick betretenen
Pfade wirken gerade vor dem schlich-
testen Hintergrund.

Als “ Bauch - Horerlebnis “ vermag
“ Double Trouble  sowieso zu bestehen -
was diejenigen befriedigen sollte, die
Improvisation primar als kopflastige
Ausernandersetzung balten. Die Ein-
fubrung melodischer Motive ist eine
Hauptbedingung des musikalischen Kon-
Hnuums.

Das alles mag diejenigen uberraschen,
die erwarten, dafs das LYCO entweder
auf uberaus akademische Art oder als
Verkunder eines apokalyptischen Orches-
ter-Blowouts auftritt.

Das Schone an “ Double Trouble “ ist
aber seine eigentliche Harmonie:
Zuwischen Solisten und Orchester; zwi-
schen Guys Komposition und der
Moglichkeit freier personlicher Entfal-
tung; zwischen Improvisatoren verschie-
dener Generationen, und vielleicht,
zwischen feiner Ordnung und grofiar-
tiger Unordnung.

(Richard Cook)

Das Konzert des LYCO in Saalfelden ist
der Schweizerin Irene Schweizer
gewidmet, die hewer ibren finfzigsten
Geburtstag feiert.
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In ibrer eigenstandigen, seit den fruben
sechziger Fahren konsequent entwickelten
Arbeit gebr es ibr win eine frei improvi-
sierende Spielweise, die Gerausche, per-
kussive Elemente, schnelle, teils mit den
Armen angeschlagene Cluster und kon-
ventionellere Pianotechniken miteinander
verbindet. Zu ibrer jungeren Entwick-
lung sagt Schweizer: “Wenn ich heute
auch wieder dltere Stiicke, Themen, die
ich frither einmal gespielt habe, verwen-
de, so versuche ich, das mit all dem Wis-
sen von der freien Musik zu verbinden,
d.h. ich verandere die Stucke und beziehe
die Themen in einen umifassenderen
Zusammenbang. Man konnte sagen, dafs
ich heute eine Vielzahl musikalischer
Materialien vom freien Spiel aus inter-
pretiere.”
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sexy, wild und wist

Progamm:
Kronos Quartet

Dumisani Maraire / Mai Nozipo
(Mother Night) *

Hamza El Din(Adapted by Tohru Ueda /
Escalay (The Water Wheel) *

John Zorn / The Dead Man *

Louis Andriessen / Facing Death ™

John Oswald / Spectre *

Peter Sculthorpe /Jabiru Dreaming *

Kronos Quartet & Steve Lacy

Steve Lacy / Participitation Suite
Urauffuhrung

* Whritten for Kronos
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Zusammen mit dem Sopransaxopho-
nisten Steve Lacy wird das Stiick
Participation Suite uraufgefubrt.

Steve Lacy hat noch vor John Coltrane
das Sopransaxophon in den modernen
Fazz eingefubrt. 1961 erklarte der
Stilist und frube Free Jazz Pionier, er
wolle “wie Charlie Parker die techni-
schen Ausdrucksmoglichkerten des
Altsaxophons, wie Milt Jackson die des
Vibraphons, wie Kenny Clarke die des
Schlagzeugs und wie Fimmy Blanton die
des Basses fur das Sopransaxophon erwei-
tern.”

Lacy spielte bis Anfang der sechziger
Fabre in der New Orleans Tradition, bis
er durch ein Zusammentreffen mit Cecil
Taylor auf den neuen Jazz hingewiesen
witide.

Eine weitere Station in der musikali-
schen Entwicklung war die Orientieruing
an der Mustk von Thelonious Monk,
an der er 12 fabre arbeitete. Angeregt
durch Anthony Braxton begann Lacy mit
Solo-Auftritten. Heute widmet sich der
nun in Paris lebende Musiker bauptsach-
lich seznem Quimtet.

Steve Lacy auf die Aussage, dafs seine
Musik nur eine Minderbeir anspricht:
“Wenn der richtige Kunstler zum richti-
gen Zeitpunkt am richtigen Ort auf-
taucht und die richtige Musik spielt,
dann kann er die ganze Szene im
Handumdreben verdndern. Das versu-
chen wir zu tun und eines Tages werden
wir es schaffen. Es wird eine sehr drama-
tische Geschichte werden, sie ist noch
lange nicht beendet...”

Vielleicht kommt Steve Lacy in
Saalfelden zum richtigen Zeitpunkt an
den richtigen Ort¢
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Crazy Daisy - Restaurant, Bar & so on!
Austria-5700 Zell am See, Brucker Bundesstr. 10-12,
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Das sensationelle neue Projekt von Europas
fihrendem Altisten: mit Linda Sharrock, Bumi Fian,
Thomas Alkier, Jon Sass, Jamaaladeen Tacuma, und den 14-kopfigen

'Amstettner Musikanten' unter der Leitung von Robert Pussecker.
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Wolfgang Puschnig's weltweit von den Kritikern begeistert
aufgenommenes Album mit Uli Scherer, Linda Sharrock, Jamaaladeen
Tacuma und dem koreanischen Percussions-Ensemble SamulNori.

Ein musikalisches Ereignis - als Album und auch 'live'll
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Nach 'Duet', dem Album mit Steve Swallow, legt Carla Bley endlich
wieder eine hervorragende Big Band-Aufnahme vor. Mit dabei sind
Andy Sheppard, Wolfgang Puschnig und ebenfalls Steve Swallow.
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R s
s . . e o
e Jazz mit seiner Band 'First Line": Moderner Jazz
auf hochstem Niveaul!
i ‘ oL R R B
3 \ \‘\\{ Wy e m:.. i ”»\*‘ o \.,A\y ) uuH“S‘ 4 \\\‘\*‘\“ hh \h‘.m‘n“u & m“m ‘W i u i Jum il .« \‘w\“\.‘\l m . i
”\.,"k.‘w T, A‘p Bl g j 4 \w »‘\‘\M\W ?\‘\H\\‘ ﬁ\‘g‘&‘@&%ﬁr\ \ \\\E&L‘:.“\%ﬁ;\\\% i h.ﬁ\\\\\l\ )“\*“WQS»‘\\‘J‘“‘“““%\‘QQQ“‘M‘F};TJ ﬁ\:.w“ m\q{ m@wi{hﬁd{“ m.‘.\»\;& H
d ‘\ b W‘& it AN A .% | i A L AL n “U”“ i \ il
\‘uWNw - ‘% L \\%N \“‘n\.}‘l“.nlh Lo Ll \AL.‘.W»\.’«L\“\W‘ o \.a» L L\.\w\\ i B \m. L
il H‘”ﬂ ! ‘m\ﬁ\.\w% Jﬂ@ pa :\‘Yﬁ\.‘\.\, TR A ‘\\‘“‘W a.\h it T ‘g it »\U »m \h .m\\w g \lh‘{)\“ e
L "‘NL‘\\‘\Lﬂ\i&b«**ﬂthfﬂh\a‘\wx.\tw)ﬁk‘uta\wmn\i_\”' *&“\.\‘&M‘u?ﬂv&\ﬁj.\ﬂwwwﬁ e e ””\.l\mb“?\“ ‘t*\x\x‘wﬁu\\vﬁ

=
]

=g

T

i

LR, L TR T
i \%‘“ﬂg@’:\t m{“ k‘\\v \\A\*\‘ t\\‘“‘w;‘ mtc‘

o g

L

»“ x'm\w;{‘.ﬂ\“um@‘w"““A‘\‘ ”T”\'?\“.‘Tf‘\@“ﬂ“n'““i“““ ,\T\r.‘wt?n.w,nnm

iy St e a i i ol d‘ ‘ A \\
) L iy o
U Ha se 31 o ““%‘““»g
sl n s g

i 3 L L

T T e T S

.‘.m R R T R Pl m\\w sl Bl m\ AR A T

R T pl o e il 4
ﬁ.‘“\“»\br\r»«:hﬂ ~ il i%' n“" u} G x e ‘.‘q«\.ﬁ L},.w il i ol i \flk i

. ; § 1

'

=

"3—

l‘u
ux‘«

.\
i i

O
Ly

s

. b

\w i

2

e

e o the Y

AT ! e & b
L ViV w Fo qw“ W‘ »}“

o

;
rww i it e .
J “i\ \\V}““ W“‘ | e b “\”““ LML el l I i m
‘Mm S Q@&MWMM‘ e M@W\ﬁm@ﬁvﬁ\%@@m Bl @\w\\“‘f\&%‘*ﬁ:\tﬁ‘r&\w\h\hm M‘““‘ e “\

Ll L e

Mﬁ?‘»

£t












Schatzbichl Gaumenfestival 1991 . Saalfelden - Austria

Christa & Giliinter Schlederer

R a m s e 1 d e n 8 2
Telephon 0 65 82 - 32 81
5 7 6 0 S aalfelden







Kronos Quartet

Speed, the increasing rate at which the
world changes, is a critical concern of
Zorn' s, and he expresses and also controls
this concern via the pace at which his
musical “moments” give way to or collide
with one another.

“In some sense,” says Zorn,” it is true
that my music is ideal for people who are
impatient, because it is jam-packed with
information that is changing very fast.”

Louis Andriessen was born in Utrecht,
in 1939. After an early training in com-
position with bis father, Hendrik
Andriessen, be continued his studies with
Kees van Baaren at the Royal Conser-
vatory of The Hague, and later with
Luciano Berio. He quickly established
bimself as a leading composer and musi-
cian within Holland. Andriessen bas also
composed electronic works, filmscores and
music for theatre productions. He is co-
author of a book on Igor Stravinsky.
Since 1978 he has beld a teaching ap-
pointment in composition at the Royal
Conservatory.

Of Facing Death, Andriessen writes, “In
1989 when I was teaching in Buffalo,
Miles Davis Autobiography was publis-
bed. While reading it, I suddenly knew
what the subject should be of my piece for
the Kronos Quartet - early be-bop licks
and especially the work of Charlie
Parker. I wanted to do the inipossible -
be-bop is not all idiomatic for string

instruments. But be-bop bad been an

important influence on my musical deve-
lopment when I was young, and I decided
to do something with this music from my
youth.

“Basically the essence of Charlie Parker’ s
playing is the extremely bigh rempo. This
bigh tempo is really high, because the
playing is based upon the chord structure
of existing melodies which sometimes are
played two or three times as fast as nor-
mal. Parker needed speed to express what
he musically felr: little time was left for
him. This is the main explanation of
the title of the work. In the beginning of
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Facing Death, I literally quote fragments
of Charlie Parker improvisations. I also
quote one original melody: Orinthology.
The Tth and 8th bar of Orinthology beco-
me an important motif in the piece. The
whole composition is one long development
in Parker’s fast tempo.”

In 1980 the Canadian composer
Fobn Oswald (born 1953) founded the
Mystery Laborarory, an audio and sen-
sory veseavch, production and dissemina-
tion facility, and is currently a professor
of Music at York University in Toronto.
For the past fifreen years, Oswald has
coordinated the creation of “Mystery
Tapes?”, experimental tape collages, in
which he electronically reworks and
distoris sound.

His latest project, known as plunderpho-
nics, bas led to the production of several
controversial CDs featuring thoroughly
reworked soundtracks by musical artists
as diverse as the Beatles, Count Basie,
Beethoven, Dolly Parton, Elvis Presley
and Stravinsky. In developing “audio-
quoting” techniques, and lecturing widely
about copyright morality, Oswald has
actively challenged contemporary notions
of artistic ownership.

Peter Sculthorpe (born 1929): “Early
in 1989, I made my first visit to Kakadu
National Park, in the north of Australia.
Looking out across the great floodplains
there, I could see abandoned sites of early
white settlement, the Arafura Sea,
Torres Strait and, in my imagination,

the islands of Indonesia. The musics of

these places, and of Kakadu itself, fused in
my mind. It was inevitable that I should
write a handful of works inspired by the
visit. The works are inter-related, if not
always thematically, at least in their
tempi, for they tend-to be ritual-like and
quick.

My eleventh string quartet, Jabiru
Dreaming, is one of these works. In two
movements, the first, marked Deciso,
contains rhythmic patterns found in the

indigenous music of the Kakadu area. It
also suggests the gait of the jabiru, a spe-
cies of stork.

The second movement, marked Amoroso,
stems from my belief that Australia is one
of the few places on earth where one can
honestly write straightforward, bappy
music. While both movements employ
similay subsidiary marerial, the second
movement takes an Aboriginal chant as
its point of departure. This chant was
transcribed by a member of a French
exploratory expedition in 1802.

The work takes is named after a rock for-
mation near the East Alligator River in
Kakadu. This rock is regarded as sacred,
but there is nothing forbidding about it:
on the contrary, in some way it seems to
beckon and welcome.”









Die Harfe brachte allerdings die Balance
des Ensembles aus dem Gleichgewicht
und ich mufSte noch eine Gitarre dazu-
nebmen, um den Klang besser auf
Klavier und Baf abzustinimen. Jetzt
hatten wir zu viele Saiteninstrumente
und deshalb fiigten wir noch eine
Posaune hinzu: Das war dann das end-
giiltige “Line up”: Acht Instrumente plus
Stimme. So bekamen wir einen gewalti-
gen "Sound”, und zwar hauptsichlich,
weil Harfe, Klavier, Baf§ und Gitarre
klanglich benachbart sind.

Sie beschiftigen sich schon seit lan-
ger Zeit mit Liedern - eine Gemein-
schaftsproduktion mit dem Poeten
Brion Gysin zum Beispiel, die im
Jahr 1981 veroffendicht wurde, trug
den Titel “Songs”. Diese Form ist fiir
einen Improvisator und Jazzkom-
ponisten der Gegenwart doch eher
uniiblich.

Wir baben da unseren eigenen Weg
gefunden. Vieles von dem, was ich
mache, geschieht in der Auseinanderser-
zung mit Worten. Der Hauptgrund fiir
mein Interesse an der Songform ist aller-
dings die seit 20 Jahren andauernde
Verbindung mit Irene Aebi. Ich bhatte das
Gliick, mit einer erstklassigen Singerin
arbeiten zu kinnen - einer wirklichen
Séingerin und nicht nur einer Imitatorin
von Billie Holiday. Alle Lieder und
Texte, die ich schrieb, probierte ich mit
ibr aus. Ich sab dann sofort, was daran
falsch war und konnte es dndern. Es war
also eine sebr konstruktive Zusammen-
arbeit.

Das Komponieren von Songs hat auch
mit meinem Faible fiir Duke Ellington
zu tun: Er war mein erster grofler
Einflufb, und in seiner Arbeit har die
menschliche Stimme eine groffe Bedeu-
tung. Meiner Meinung nach befindet
sich die Musik zwischen zwei Polen;
Gesang und Tanz. Das ist fiiy anich nor-
mal, selbst wenn niemand anderer diese
Einschitzung teilen sollte.

Thelonious Monk

Mr. Lacy, Sie haben in den finfziger
Jahren als Dixieland-Spieler begon-
nen und sich dann unmittelbar dem
“New Thing” oder “Free Jazz” zuge-
wandt, ohne die anderen Entwick-
lungsstufen des Modern Jazz - Bebop,
Cool und Hard Bop - mitzuvollzie-
hen. So steht es zumindest in der
Jazzgeschichte von Joachim Ernst
Berendt.

Diese Darstellung ist vollig falsch. Ich
studierte die ganze Geschichte des Jazz,
und zwar von Anfang an: Ich verliebte
mich in den New Orleans-Stil und in die
Musik von Duke Ellington. Spéter
kamen noch viele andere Namen dazu:
Louis Armstrong, Sidney Bechet, Earl
Hines, Fletcher Henderson, Bessie Smith
- alles, die ganze Fazzgeschichte eben. In
den friiben fiinfziger Jahren batte ich die
Moglichkeit, in New York mit etlichen
von diesen Musikern zu arbeiten; es
waren grifitenteils Jazzleute aus New
Orleans und aus Kansas City: Walter
Page, Dickie Wells, fimmy Rushing, Fo
Fones. Man bezeichnete diese Auftritte als
“Dixieland Revival Concerts”.

Sie spielten damals bereits Sopran-
saxophon?

Fa, Sidney Bechet war mein grofSes Idol;
aufierdem verwendete ich noch die
Klarinette. Zu der Zeit, als ich mit den
“Dixielanders” - ein ldcherlicher Name,
denmn in meinen Augen besafs ibre Musik
durchaus bereits moderne Elemente -
Konzerte gab, begann ich, mich mit wei-
terfiibrenden Dingen zu beschiftigen: Ich
studierte Lester Young, ein bifichen
Charlie Parker und vor allem Art
Tatum.

Damals lernten Sie dann wohl Cecil
Taylor kennen?

Ieh spielte von 1953-1959 in Cecils

Band. Er war der Mensch, der meine

Obren, meine Augen und mein Be-
wufStsein offnete. Er machte mich auf
Thelonious Monk, Fats Navarro und
Bud Powell aufmerksam. Ev zeigte mir,

wie ich am besten iiben und arbeiten

konnte. Taylor beeinflufite mich auch

politisch: Er fiibrte mir vor, wie man mit
dem Feind umzugeben hatte.

Wer war der Feind?

Er batte eine Menge Feinde. In den fiinf-
ziger fabren war eigentlich jeder sein
Gegner: die Musiker, die Kritiker, die
Veranstalter und die Nachbarn. Er
mufSte fiir seine Musik kampfen und es
dauerte sehr lange, bis er sich durchsetzen
konnte.

Hatten Sie Probleme, sich Taylors
revolutiondrer musikalischer Kon-
zeption anzupassen?

Nun, ich war von Anfang an dabei, und
damals spielten wir vor allem
Tanzmusik: Foxtrott und Rumba. Cecil
Taylors musikalische Vision konnte nur
auf Proben verwirklicht werden,
Konzertmoglichkeiten gab es kaum. Erst
nachdem ich ibn bereits verlassen hatte,
also etwa um 1960 bekam er die
Moglichkeit, seine Musik dffentlich vor-
zustellen.

Sie spielten dann in der Band von
Thelonious Monk - das entspricht
eigentlich nicht der Chronologie,
denn Monk gehérte einer fritheren
Entwicklungsstufe des Jazz an, dem
Bebop. Was faszinierte Sie an der
Musik dieses Mannes?

Die Klarbeit, dev Humor, der Rbythmus
und das “Design”. Am wichtigsten war,
dafs seine Konzeption zu meinem
Instrument pafite.




Naturkldnge

In den sechziger Jahren hatten Sie
ein Ensemble, dessen Repertoire
ausschliefllich aus den 53 Stiicken, die
Thelonius Monk im Laufe seines
Lebens geschrieben hat, bestand.

Wir wollten diese Musik versteben, und
wenn man z.B. das Werk Beethovens
verstehen will, mufl man alles kennen.
Wir einigten uns also darauf, nur
Monks Kompositionen zu interpretieren.
Das Resultat dieses “Forschungsprozes-
ses” war Freiheit. Im ersten Jabr klang
alles noch sebr steif und formalistisch. Als
wir die Musik dann besser kennenlern-
ten, konnten wir uns mehr Freibeiten
herausnebmen. Im dritten Fabr waren
wir schiiefSlich in der Lage, uns selbst im
Rabmen der Monk-Stiicke auszu-
driicken. Man kinnte das Ganze als eine
Art Selbsterziehungsprozef§ bezeichnen,
deshalb nannten wir eine Platte aus die-
ser Periode auch “School days”.

Mr. Lacy, Sie waren der erste moder-
ne Jazzmusiker, der das Sopransaxo-
phon zu seinem Hauptinstrument
machte. Thr Stil unterscheidet sich
sehr stark von dem John Coltranes,
der ja fiir die Massenakzeptanz des
Instrumentes verantwortlich ist.
Wihrend Coltrane sehr expressiv
artikuliert und gern mit Skalen aus
fernostlichen Kulturen arbeitert,
scheinen Sie eher an einer prizisen
Architektur der Melodielinien und an
ungewohnlichen Intervallen und
Spieltechniken interessiert zu sein.
Die typischen Merkmale Ihres Stils
kann man beispielhaft in den
40miniitigen Solostiicken “Hedges”,
das auf der Platte “Ballets” aus dem
Jahr 1982 veroffentlicht wurde,
erkennen.

Das war ein “Ser” von fiinf Komposi-
tionen fiir einen Sopranspieler und einen
Ballettinzer. Es ging dabei um das
Schicksal von Tieren: einem Eichhorn-
chen, einem Fuchs und einem Kaninchen.
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Die letzte Sektion biefs “Das Schlacht-
baus”. “Hedges” ist dbnlich strukturiert
wie ein GrofSteil meiner Improvisationen:
Es gibt einen festgelegten und einen frei-
en Teil. Aber auch der freie Teil ist in
gewisser Weise festgelegt, und zwar
durch mebrere Parameter: den Raum
und manchmal auch die Farbe. Haufig
wird eine Skala, ein Rhythmus, eine
Reibe von Intervallen oder auch ein
Motiv vorgegeben. Manchmal verzichte
ich aber aufjede Form von Determina-
tion. Bei “Hedges” waren vor allem die
charakrevistischen Mevkmale der im
Titel angefiihrten Tiere fiiv die Gestal-
tung der Improvisation ausschlaggebend.
Mich interessiert bei den langen Solo-
stiicken hauptsiichlich, wie man festgeleg-
te und freie Teile miteinander verbinden
kanmn.

Was Sie gerade erzihlt haben, erin-
nert mich an eine Komposition von
Oliver Messiaen mit dem Titel
“Oiseaux exotiques”: Dort werden die
Stimmen von verschiedenen Vogel-
arten von den Orchesterinstrumenten
aufgegriffen und umgeformt.

Es gibt eine Verbindung zu Messiaen,
weil auch ich immer an Naturklingen
und Tierlauten interessiert war. Eine der
grofiten Inspivationen fiir meine Arbeit
ist das Studium von Gerduschen, die man
in dev Natur hioven kann: Dazu rechne
ich auch Verkebrslirm, Gelichter, Flug-
zeuge, Biume, Regen usw. Wir sind
wéibrend unseres ganzen Lebens von
einer Vielzabl von Gerduschen umgeben;
in den sechziger Jahren wandte ich viel
Zeit dafiir auf, “konkrete Phanomene”
zu beobachten und mit dem Tonband-
gerdt aufzuzeichnen. Ich nahm etwa die
Gerdusche des Straflenverkebrs auf und
harte sie immer und immer wieder an,
bis ich die Melodie davin entdecken konn-
te. Dann begann ich, damit zu spielen,
und schlieflich entstand daraus Musik.
Was ich heute mache, ist das Resultat
dieser friitheren Experimente. Meine
Musik besteht also aus vielen Schichten:

Da gibt es einmal die Jazztradition,
dann die Naturklinge, schliefflich noch
das gesprochene oder gesungene Wort und
den Tanz. Man kann nichts davon weg-
nebmen, sonst ware das gesamte Bild zer-
stort.

Wenn Sie Thre Arbeitsweise in den
sechziger Jahren beschreiben, dringt

sich der Begriff der “Collage” auf.

Diese Bezeichnung lasse ich gelten. Es
gibt eine Platte aus dem Jabr 1971, auf
der ich die Collagetechnik, eine Kombina-
tion von natirlichen und musikalischen
Klingen, erprobte. In einem anderen
Stiick wurde ein Radio verwendet, d.h.
die Band spielte und ein Musiker bediente
statt eines Instrumentes das Rundfunk-
gerdt. Daraus ergaben sich interessante
Klang-Konfrontationen.

Karlheinz Stockhausen arbeitet ja bei
Stiicken wie “Kurzwellen” oder “Spiral”
nach einem dhnlichen Prinzip.

Es ist oft so, daf§ viele Musiker zur selben
Zeit an dhnlichen Problemstellungen
interessiert sind. Diese Dinge liegen ein-
fach in dev Luft. Als wir zur Zeit der
“October Revolution” in New York mit
der Big Band von Carla Bley experimen-
tierten, kam Stockhausen vorbei und
horte sebr genau zu. Damals ging es
darum, eine Balance zwischen einer
gewissen Disziplin und der angestrebten
Freiheit zu erreichen. Jeder, der an neu-
artigen Kunstformen intevessiert war,
mufite da durch: die Jazzmusiker, die
zeitgendssischen Komponisten, die Ma-
ler....

Die absolute Freibeir entpuppte sich dann
aber als Episode in der Musikentwick-
lung. Bei mir war der Punkt der totalen
Improvisation im Jabr 1966 erreicht. Es
gab keine Melodien und keine Rbythmen
mehr, alles wurde der Imagination des
Augenblicks iiberlassen.



Nach ungefibr einem Jabr konnte man
diese Art des Musizievens jedoch nicht
mehr als “free” bezeichnen. Es klang
Jeden Abend gleich. Nun mufSten wieder
Strukturen gefunden werden. Am An-
fang waren sie ganz einfach, Graphiker,
wm die Freibeit auf irgendeine Weise zu
disziplinieren und einen Anfang und ein
Ende zu markieven. Die Musik, die auf
diese Weise geschaffen wurde, nannten
wir “postfree”.

Das Problem, tragfihige Strukturen fiir
die Fazzmusik zu entwickeln, betrifft ja
nicht nur die Nach-Free-Jazz-Ara. Die
improvisierte Musik laboriert seit jeber
an einer gewissen formalen Armut. Ein
Grofsteil der Fazzkompositionen folgt
dem simplen Schema Thema-Improvi-
sation-Thema, komplexere Abliufe
zdblen eber zu den Ausnabmen.

Cectl Taylor batte allerdings bereits in
den friihen fiinfziger Jabren Alternati-
ven vorgestellt. Wir probten in seinem
Haus Stiicke, die mit einem ausgeschrie-
benen Teil begannen. Dann folgte eine
Improvisation auf der Basis einer
Melodie, die nie gespielt wurde. Es gab
eine Relation zu den Intervallen und
Skalen, die dadurch evoziert wurden,
aber sie waren “unsichtbar”. Die nichste
Abteilung batte mit den vorbergebenden
Parts nicht zu tun, sondern griindete sich
auf Kontrastwirkungen. Taylors Ent-
wigrfe lieflen also eine Fiille von Ausar-
beitungen zu. In den sechziger Jabren
traf ich dann mit den zeitgendssischen
Interpreten des Ensembles “Musica
Elettronica Viva” zusammen, die solche
Schemata noch weiterdifferenzierten.

Bei Ihren eigenen Kompositionen
arbeiten Sie oft mit Melodien oder
Melodiepartikeln, die zu genau fest-
gelegten Wiederholungszyklen
zusammengefafit werden. Das Klang-
bild erinnert gelegentlich an die
Minimal Music.

Wiederbolung ist fiir mich die Seele der

Einmal ist nicht genug.

Musik. Man mufS allerdings herausfin-
den, wie oft eine Sequenz wiederbolt wer-
den sollre. 1 mal , 4 mal oder 20 mal?
Mein Zugang zum Problem der
Wiederbolung ist minimal-minimal,
doppelt-minimal gewissermafien.

Ich babe viel mit “loops” experimentiert.
Die Anregung dazu kam von Thelonious
Monk, der seine ganze Mustk aus solchen
“Klangschleifen”, repetierten “Riffs” kon-
struierte, die er unendlich oft wiederbolen
bitte kinnen. Meistens spielte er sie
allerdings nur einmal, weil es sonst lang-
weilig geworden ware.

Es gebt also vor allem davum, die richti-
gen Proportionen zwischen den komipo-
nierten Musikpartikeln herzustellen.
Das habe ich von Ellington, Monk,
Strawinsky, Bartok gelernt. Aber als
Autodidakt mufSte ich meinen eigenen
Weg finden; der LernprozefS ist auch
beute noch nicht abgeschlossen.

Sie haben von Wiederholung als
einem konstitutiven Element der
Musik gesprochen. Es gibt aber auch
das genaue Gegenteil: Hochste
Konzentration der Materialien,
grofitmogliche Verknappung der
Form. Ich denke da etwa an die “6
Klavierstiicke op.19” von Arnold
Schénberg oder an das Werk von
Anton Webern.

Ein Teil der Arbeit, die ich leiste, ent-
springt demm Wunsch, auf diesen Reduk-
tionismus hinzuarbeiten. Webern ist so
konzise, so kompakt, dafl man mit seinen
Kompositionen nichts machen kann,
aufler sie aufzufiihren. Ich babe diese
Musik in den fiinfziger fabren sehr
intensiv studiert; vor allem , weil ich
damals auf dev Suche nach Klingen und
Formen war, die zum Sopransaxophon
pafiten. Weberns Lieder sind fiir Sopran-
stimme geschrieben. Ich transponierte sie
und spielte sie dann auf meinem Instru-
ment. Fiir mich waven es in evster Linie
szmgsytﬂdee, aber die Kompositionen

von Webern balfen mir auch bei der
Erforschung der Liedform, der Inter-
valle, der Rbythmen.

Ich babe bei dieser Auseinandersetzung
viel gelernt, aber meine Musik ist der
Fazz, und da lifit sich Weberns Ver-
knappung nicht anwenden: Man kann
tiber seine Musik nicht improvisieren; sie
ist zu ernsthaft. Das Wesen des Jazz ist
jedoch das Spielen und Variieren, und
dazu gebiort das hiufige Wiederbolen
derselben Klangereignisse. Einmal ist
nicht genug.

Das Gespriach fihrte Thomas
Miessgang (1987)
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